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हिन्दी गद्य का विकास 
हिन्दी का पुराना गद्य-साहित्य 


आज के साहित्य में गद्य को प्रधानता हैँ । बिन्तु पुराने साहित्य 
में गद्य का ऐसा प्रचलन नही था । ब्रजभाषा श्रौर राजस्थानी भाषा में 
गद्य का साहित्य मिल जाता है। परन्तु यह निश्चित कहा जा सकता है 
कि वह साहित्य का उतना प्रभावशाली वाहन कभी नहीं रहा जितना 
भाज हैँं। हिन्दी प॒स्तकों को खोज में चौदहवी शताब्दी का कहा 
जानेवाला एक गोरखपंथी गद्य ग्रन्थ भिला हैं, जिसे विद्वानों ने चौदहवीं 
शताब्दी के ब्रजभाषा ग्रद्य का नमूना माना है। पर इसके समय के 
बारे में दधर सन्देह प्रकट रिया जाने लगा है। इस पुस्तक की भाषा में 
'पूछिवा', 'कहिबा' जेसे प्रयोगों को देखकर स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्रजी 
शुक्ल ने श्रनुमान किया था कि इसका लेखक राजस्थान का निवासी 
रहा होगा। महाप्रभु वललभाचार्य के पुत्र श्री गोसाई बिदुलचाथ की 
एक ब्रज॒भाषा पुस्तक ( श्ंगार रस मराडन ) प्राप्त हुई है। जिसकी 
भाषा बहुत व्यवस्थित नहीं कहीं जा सकती । फिर इसी सम्प्रदाय के 
भक्तों ने कई वार्ताएँ ब्रजभाषा मे लिखों, जो ब्रजभाषा गद्य के उत्तम 
निदर्शन हैं । इनमे “चौरासी वेष्ण॒वों की वार्ता श्रोर दो सौ बावन 
वैष्णवों की वार्ता' प्रधिक प्रसिद्ध हैं। फिर कई पुस्तकों की टीकाएँ 
ब्रजभापा गद्य में प्राप्त हुई हैे। इनके श्रतिरिक्त राजस्थानी गद्य मे 
'र्यात और 'बात' नाम से कुछ गद्य कथानक प्राप्त हुए हैं। फिर 
संयोगवश कुछ सनदें, पत्र भ्रादि मिल गए हैं, जो गद्य के कुछ नमूने 
अ्रस्तुत करते हैं। मेथिली श्रौर बघेली भाषाओ्रों के गद्य के नमूने भी 
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मिल जाते हैं, पर इन सबसे केवल इतना ही सिद्ध होता है कि कुछ 
गद्य लिखा प्रवश्य जाता था । 

ग्राजजल हम लोग जिस भाषा में लिखा-बोला करते हैं, उसे 
खड़ी बोली कहते हैं । कुछ विदेशी विद्वानों का ऐसा विश्वास था 
कि श्रंग्रेजों के प्रानें के बाद, उन्हीं की प्रेरणा से, हिन्दुश्नों ने इस 
भाषा में साहित्य लिखना शुरू किया। पर यह बात गलत है। खड़ी 
बोलो का अस्तित्व बहुत पुराना है। श्रपश्रंश की कविताश्रों में श्रौर 
उत्तर मध्यकाल के सन्‍्तों की बानियों मे इस भाषा के नमूने मिल 
जाते हैं। मुगल दरबार की प्रतिष्ठा के साथ साथ दिल्ली के झ्रासपास 
की भाषा शिष्ट भाषा हो गई। यही खड़ी बोली है। भ्रकबर के 
समकालीन गंग कवि ने चंद-छंद बरनन को महिमा नाम से एक 
गद्य ग्रंथ की रचना की थी। शुरू-शुरू में मुसलमान श्रौलियाओ्रों ने 
इस भाषा में गद्य लिखे थे, परन्तु वे इसे 'हिन्दवी' भाषा ही कहते थे । 
शाह मीरानजी बीजापुरी (मृत्यु सन्‌ १३४६ ई० ), शाह बुरहन 
खानम ( मृत्यु सन्‌ ११८२ ई० ) तथा संयद मुहम्मद गैसूदराज 
( १३९६८ ई० ) के भी गद्य प्राप्त हुए हैं । 

मुगल दरबार को समृद्धि जब ह्वास होने लगी श्रौर लखनऊ, 
पटना तथा मुशिदाबाद प्रादि में नई नवाबी राजधानियाँ श्रीसम्पन्न 
होने लगीं, तो दिल्ली के गुृणियों श्रौर व्यवसाथियों ने पूरब की श्रोर 
मुंह किया। उनके साथ दिल्‍ली की शिष्ट भाषा भी सर्वत्र फंलने 
लगी । प्रठारहवों शताब्दी मे निश्चित रूप से दिल्ली के शिष्ट समुदाय 
की भाषा चारों शोर फल चुक्री थो। यद्यपि उस समय साहित्य 
में ब्जभाषा का हो प्रचलन था, पर धाभिक्र प्रचलनों के लिये इस 
दिल्‍लो वाली भाषा का भी प्रचलन होने लगा था। सन्‌ १७४१ में 
पटियाला दरबार के कथावाचक श्री रामप्रप्ताद निरंजनी ने “भाषा 
योग वासिष्ठ नामक ग्रंथ बहुत हो सुन्दर ओर परिमाजित भाषा में 
लिखा था श्रोर इसके कुछ ही दिनों बाद सन्‌ १५६१ ई० में मध्यप्रदेश 
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के निवासी पं० दौलतराम ने रविषेणाचार्य के जन पद्म पुराण का हिन्दी में 
अनुवाद किया था । इसकी भाषा रामप्रसाद की भाषा के समान व्यवस्थित 
श्रोर परिमाजित न होने पर भी इस बात का प्रमाण तो है हो कि उन 
दिनों खड़ी बोलो में सुन्दर हिन्दी गद्य लिखे जाते थे, इसी तरह की एकाघ 
झ्रौर पुस्तकें भी प्राप्त हुई हैं । 


उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में हिन्दी गद्य का साहित्य 


उन्‍नीसवों शताब्दी के प्रारंभिक वर्षो में वास्तविक रूप में हिन्दी 
गद्य का सृत्रपात हुप्रा। इस समय तक साहित्य में ब्रजभाषा का ही 
प्राधान्य था और उनन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य तक, शभौर कुछ श्रौर बाद 
तक भी कई पुस्तको की टोकाएँ ब्रजभाषा के गद्य में लिखी गई । परन्तु 
खडी बोली में लिखा जानेवाला गद्य ही श्रन्त तक साहित्य का महत्त्व- 
पूर्ण प्रौर प्रभावशाली वाहन बना। इन्हीं दिनों प्रंग्रेजों के प्रयत्न से 
कलकत्ते में फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना हुई और अंग्रेज श्रफमरों 
ने गंभीरतापृ्वक इस देश को भाषाओञ्रों क॑ श्रध्ययन का प्रयत्न किया । 
इस कालेज के हिन्दो-उदू श्रध्यापक सर जान गिल क्राइस्ट ने हिन्दी 
श्रोर उर्दू में पुस्तकें लिखाने का प्रयत्त किया। इन्होंने कई मुंशियों की 
नियुक्ति की । सर जान गिल क्राइस्ट प्रधान रूप में हिन्दुस्तानी या उद्दूं 
के पक्तपाती थे, परन्तु वे जानते थे कि उस भाषा की भाधारभूत भाषा 
हिन्ददी या हिन्दुई थी। इसी “झ्राधारभूत भाषा” की जानकारी के 
लिए उन्होंने कुछ “भाषा मुंशियों' की सहायता प्राप्त की। इनमें श्री 
लललूजी लाल शोर सदल मिश्र नामक दो पडितों ने हिन्दी गद्य में 
पुस्तकें लिखों । एक शौर भाषा-मुंशी श्री गंगाप्रसाद शुक्ल थे, जिनकी 
किसी रचना का पता नहीं चलता । कालेज की कार्यवाहियों में इनकी 
सहायता से बने एक कोश हिन्दी इंग्लिश डिक्शनरी का उल्लेख मिलता 
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है। इस प्रकार लल्तूजी लाल श्रौर सदल मिश्र ने हिन्दी गद्य में पुस्तकें 
लिखीं । परन्तु यह नहीं समभना चाहिए कि फोर्ट विलियम कालेज 
में ही हिन्दी गद्य का सूत्रपात हुआ्ना। हमने ऊपर देखा है कि इस 
क्रालेज की स्थापना के बहुत पूर्व सुन्दर श्रौर व्यवस्थित गद्य लिखा 
जाने लगा था। जिन दिनों सर जान गिल क्राइस्ट लललूजी लाल 
प्रौर सदल मिश्र से पुस्तकें लिखाने की व्यवस्था कर रहे थे, उसके 
प्रोड़ा पूर्व दिल्‍्ली-निवासी मुंशी सदासुख लालजी ने बहुत ही सुन्दर 
श्राषा में भागवत की कथा का 'सुखसागर” नाम से भाषान्तर किया 
ग्रैर लखनऊ के मुंशी इंशा अल्ला खाँ ने 'रानो केतकी की कहानी' 
ग़म से एक ऐसी कथा लिखी थी, जिसमें श्ररबी, फारसी के शब्दों 
शी हटाकर शुद्ध हिन्दी लिखने का प्रयास था। कालेज जिन दिनों नये 
गहित्य के निर्माण की श्रोर दत्तचित्त था, उन दिनों निश्चित रूप से 
ब्रडी बोलो शिष्ट जन के व्यवहार को भाषा हो चली थी। सुप्रसिद्ध 
जा राममोहन राय के लिखे एक पेम्फ्लेट से पता चलता हैं कि 
ह भाषा उन दिनों शास्त्रार्थ विचार के लिये भी व्यवहार होने लगी 
ग्री। यह पेम्फ्लेट सन्‌ १८१६ ई० में छप कर प्रकाशित हुआ था। 
(सलिये यह समभना ठीक नहीं है कि फोर्ट विलियम कालेज के 
प्रधिका रियों की प्रेरणा से ही आधुनिक हिन्दी गद्य का निर्माण हुआ | 
॥० लक्ष्मीसागर वाष्रोंय जी फोर्ट विलियम कालेज की कार्यवाहियों 
: विवरण के अ्रध्ययन से इस नतीजें पर पहुँचे है कि कालेज की नीति 
हनदी के बहुत श्रनुकूल नहीं थी। सर जान गिल क्राइस्ट के बाद इस 
वभाग में प्राहइस को नियुक्ति हुई थी। वे हिन्दी के श्रधिक श्रनुकूल थे; 
'र उनके कार्यंकाल मे भी हिन्दी गद्य के निर्माण मे विशेष उन्नति नहीं 
|ई। वस्तुतः हिन्दी गद्य उन दिनों श्रपनी भोतरी प्राण-शक्ति के बल 
र ही श्रागे बढ़ा । 

मुंशी सदासुखलालजी 'नियाज दिल्ली-निवासी थे । ईस्ट इंडिया 
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कम्पनी की श्रधीनता में चुनार में एक श्रच्छे पद पर कार्य करते थे । 
ये उर्दू श्रौर फारसी के श्रच्छे लेखक और सुकवि थे। ६५ वर्ष की 
अवस्था में सन्‌ १८११ ई० में नौकरी छोड़कर ये प्रयाग चले श्राए 
प्रौर वहीं भगवान्‌ का भजन करने लगे। सन्‌ १८२४ ई० में इनका 
स्वर्गवास हुआ | इनकी भाषा बहुत कुछ निखरी हुई और सुव्यवस्थित 
हैं। तत्काल प्रचलित पंडिताऊ प्रयोग इसमे मिल जाते हैं। परन्तु यह 
संसकृतमिश्चित भाषा ही उन दिनों शिष्ट-जन-व्यवहृत भाषा थी, इसमें 
सन्देह नहीं । सुखसागर के श्रतिरिक्त एक और भी पुस्तक मुंशीजी ने 
लिखी थी, परन्तु उसका अधूरा रूप ही उपलब्ध हुझ्ना है। सदासुख- 
लालजी की भाषा में सहज प्रवाह है, वह किसी के निर्देश पर श्रौर 
किसी खास प्रकार की भाषा के निर्माण के उद्देश्य से नहीं लिखी गई है, 
इसलिये उसमें स्वाभाविकता ओ्रौर स्पष्टता है, परन्तु मुंशी इंशा श्रल्ला 
खाँ की लिखी पुस्तक “उदयभान चरित या रानी केतकी को कहानी” 
मे यह सहज भाव नहीं है। मुंशी इंशा श्रल्ला खाँ का उद्देश्य ऐसी 
भाषा लिखने का था, जिसमें “हिन्दी छुट श्रौर किसी बोली का पुट” 
नहो। वे “भाखापन” श्रर्थात्‌ संस्कृत मिश्रित हिन्दी से भी बचना 
चाहते थे। फिर भी उनकी इच्छा थी कि “जसे भले लोग--श्रच्छों से 
प्रच्छे--प्रापस में बोलते-चालते हैं, ज्यों-का-त्यों उसी का डोल रहे श्रौर 
छाँव किसी की न हो।” इस प्रकार उनके प्रयत्न में एक श्रायास था, 
उन्होंने भरसक संस्कृत से और प्ररदी-फारसी के शब्दों से भी बचने का 
प्रयत्न किया हैं। उनकी वावय-रचना में उर्दू-फारसी शैली का प्रभाव हैं । 
एक प्रकार का यत्न-साधित भाव सर्वत्र हें जिसके कारण भाषा में सहज 
प्रभाव नहीं झा पाया है। आगे चल कर यह भाषागत आ्रादर्श मान्य 
नहीं हुआ । इस प्रकार फोट विलियम कालेज की सीमा के बाहर दो 
सुलेखकों ने स्वेच्छा से जिन गद्य शेलियों की नींव डाली. उसमे मुंशी 
सदासुख लालजी की शैली भविष्य में श्रधिक ग्रहण योग्य सिद्ध हुई । 
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फोर्ट विलियम कालेज से संबद्ध लललूजी लाल ने भागवत के दशमः 
स्कंध को कथा के झ्राधार पर लिखे गए एक ब्रजभाषा काव्य के ब्राधार 
पर प्रेमसागर नामक ग्रंथ लिखा, जिसकी भाषा में ब्र॒जभाषा का प्रभव 
है। विदेशी भाषाग्रों के शब्द इसमें श्रा गए हैं, पर प्रयत्न उनसे 
बचने का ही हैं । इस ब्रजरंजित खड़ी बोली में भी वह सहज प्रवाह नहीं 
है, जो सदासुखलाल को भाषा पेें है। एक अंग्रेज श्रफसर ने जिसे 
प्रेमसागर पढ़कर हिन्दी सीखने का अश्रवसर प्रिला था, इस पुस्तक के 
बारे में लिखा था क्रि ऐसी “थका देती वाली भाषा उसने कहीं नहों 
देखो । परन्तु पं० सदल मिश्र को भाषा अधिक व्यवहारिक और सुधरी हैं + 
पंडित जी प्लरारा ( बिहार ) के निवासी थे, इसीलिये स्वभावतः उनकी 
भाषा में पूरबी प्रयोग मिलते हैं। फिर भी उनकी भापा में अधिक प्रवाह 
है भौर वह परवर्ती साहित्य भाषा का श्रच्छा मार्ग-दर्श कही जा 
सकती है। कालेज की कार्यवाहियों तल पता लगता है कि सदल मिश्र ने 
एक श्रोर संस्कृत ग्रन्थ का हिन्दी भाषा में श्रनुवाद किया था, पर उस 
पुस्तक के बारे में कुछ पता नहीं चनता । 


गद्य को प्रोत्साहन देनेवाली ऐतिहासिक शक्तियाँ 


सत्‌ १८४६ ई० में द्वितीय सिक्‍्ख युद्ध हुआ और लगभग सम्पूर्या 
भारतवर्ष ईस्ट इरिडया कम्पनी के हाथ में श्रा गया। देशी राजाश्रों 
के राज्य या तो उनके हाथ से छिन गए या सम्पूर्ण रूप से श्रंग्रेजी 
प्रभुता के भ्राधीन हो गए। इंगलेराड में और यूरोप के श्न्यान्य देशां 
में नवोन वेज्ञानिक युग का श्रारम्भ हो गया था श्लौर वहाँ को जनता 
के वित्रारों में जबर्दस्त परिवत्तत हो रहे थे। जो अंग्रेज इस 
देश में शासन के लिये प्राए, उनमें कई बहुत बड़े मनस्वी 
भोर उदात्त विचारों के मनुष्य थे। उन्होंने इप्त देश में भी कुछ 
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सामाजिक सुधार करना चाहा। शुरू-शुरू में ईस्ट इशिडिया कम्पनी 
की नीति ईसाई धर्म के प्रचार के पक्ष में नहीं थी । कम से कम राज- 
कर्मचारी प्रत्यक्ष रूप से धर्म-प्रचार के कार्य मे कोई सहयोग नहीं देते थे, 
लेकिन सन्‌ १८१३ ई० में विलबरफोर्स ऐक्ट के पास हो जाने से ईसाई 
धमं के प्रनुवायियों को श्रपने मत-प्रसार करने की श्राज्ञा मिल गई। 
हन लोगों ने बड़े उत्साह से काम शुरू किया। सन्‌ १८३२ ई० तक 
श्रोरामपुर की प्रिशनरियों ने इस देश की चालीस भाषाओं में अ्रपने धर्म- 

ग्रन्थ प्रकाशित किए। श्राधुनिक शिक्षाप्राप्त युवक धीरे-धीरे ईसाई धर्म 


को श्रोर भ्राकृष्ट होने लगे । बंगाल में इनकी बडी जबर्दस्त प्रतिक्रिया 
हुई भर ब्राह्म धर्म की स्थापना हुई । इन दिनों देश के विभिन्‍न भागों 


में ईसाई धर्म को प्रतिनिधि संस्थाएँ शभ्रलग-पलग काम करती रही, 
बाद में इन्होने सामहिक रूप से ईसाई धर्म के प्रचार करने का प्रयत्न 


किया । इन मिशनरी संस्थाग्रों ने नये ढंग के श्रनेक विद्यालय स्थापित 
किए श्रौर देशी भाषाओ्रों मे नाना विषयों के पाठ्य-ग्रन्थ भी प्रत्तुत 
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किए। इनके विद्यालयों में बाइबिल का पठन श्रनिवार्य था। एक 


तरफ तो श्रंग्रेजों का देशी राज्यों पर शअ्रनुचित अधिकार श्रौर दूसरी 
शोर ईमाई धर्म का इस प्रक़्ार सोत्साह प्रचार, इन दोनों बातों ने 


भारतीय जनता को सशंक कर दिया औ्रोर शुभ बुद्धि से किये जाने वाले 
सुधारों के प्रति भी उनके चित्त में सन्देह उत्पन्न हो गया। इसका 
विस्फोट सन्‌ १८५७ के विद्रोह के रूप में हुग्ना। इस विद्रोह की 
प्रेरणा किसी बड़े लक्ष्य से नहीं मिली थी श्रौर इसीलिए इस 
विद्रोह का परिणाम भी किसी बड़े फल के रूप में नहीं प्रकट हुम्ना 


वह केवल भारतोय जनता के मानसिक्र विज्ञोभ को प्रकट करके समाप्त 
हो गधा। जिन दिनों यह विज्ञोभ देश की जनता के चित्त मे 


भीतर ही भीतर पक्र रहा था उन्हीं दिनों भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
ग्राविर्भाव हुआ । यह केवल राजनेतिक संघर्ष का काल नहीं था, केवल 
सामाजिक शक्तियों के एक दूसरे से टकराने का समय नहीं था, बल्कि 
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एक सम्पूर्ण नवीन युग के जन्म लेने का समय था। यहाँ से हमारा 
साहित्य नये मोड़ पर आकर खड़ा हो गया । प्राचीन भारतीय संस्कार 
बिल्कुल नयी दिशा में मुँह करके खड़े हो गए और जीवन के 
प्रति एकदम नवीन दृष्टिकोश की सम्भावना उत्पन्न हुई। यह एक 
विचित्र संयोग हैं कि इसी नवीन उन्मेष के समय भारतेन्दु का जन्म 
हुमा । ऐसा जान पड़ता है कि श्रपने भावी युग की समस्त विशेषताश्रों 
को लेकर ही वे उत्पन्न हुए थे । 


वैज्ञानिक मनोभाव इजड्ढनलैरड में जड़ जमाता जा रहा था श्र उसकी 
लहर भारतवर्ष के वायुमगडल को भी तरंगित कर रही थी। सन्‌ 
१८६६९ में स्वेज नहर के खुल जाने से इंगलेण्ड श्रौर भारत की 
भौगोलिक दूरी कम हो गई और लगभग इन्हों वर्षो में श्राधुनिफ ढंग से 
अंग्रेजी शिक्षा का द्वार खुल जाने से दोंनां देशों की मानसिक दूरी भी 
कम होने लगी । कम्पनी की सरकार ने सन्‌ १८४४ ई० के बाद से रेल, 
डाक श्रौर सड़कों की व्यवस्था शुरू कर दी थी। सन्‌ १८५६ ई० तक 
देश के दूर-दूर के भाग रेल प्रौर तार से सम्बद्ध हो गये । रेल तो १८५७ 
के विद्रोह का एक प्रमुख कारण थी और तार उस विद्रोह को दबाने का 
सफल भ्रस्त्र सबित हुआ | अंग्रेज जसी जीवित जाति के सम्पर्क म श्राने 
से देश के चित्त में श्रालोड़न शुरू हुआ श्रोर सन्‌ १८५७ के विद्रोह के बंद 
जब शासन-भार कम्पनी के हाथ से निकल कर इंगलेराड की रानी के 
हाथ में भ्रा गया तो देश के शान्त वातावरण में विचारशील लोगों को 
अंग्रेज जाति के गुण समभने का अवसर मिला । प्रधान रूप से इसी 
समय श्रपनी कुरीतियों की ओर भी ध्यान गया । ईसाई धर्म के प्रचारकों 
ने भी हिन्दू धर्म की तीव्र श्रालोचना की थी श्रोर सच पूछा जाय तो 
इन पादरियों ने सती-दाह जेसी श्रनेक श्रमानुषिक प्रथाश्रों का सफल 
विरोध किया श्रोर उन्हें हमेशा के लिए बन्द करा दिया । 
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हक 0 
प्रेस और प्रचार काये 

इन दिनों भारत में जिस प्रत्यन्त महत्यपूर्ण वस्तु का प्रचार हुम्ना 
वह प्रेस था। इन दिनों नये-नये समाचार पत्र निक्रले ग्रोर धाभिक 
तथा सामाजिक आरान्दोलन को भ्रग्नतर करने वानी श्रनेक पुस्तकें प्रकाशित 
हुई । सन्‌ १८२६ ई० में हिन्दी का प्रथम समाचार पत्र “उदन्त सार्तणड” 
प्रकाशित हुआ, जिसको भाषा में श्रवधी और ब्रजभाषा की छाया थी । 
परन्तु भाषा भ्रव निखरने लगी थी। सन्‌ १८२६ ई० मे ब्राह्मवर्म को 
स्थापना हुई थी, पर उसका प्रभाव बंगाल तक ही सीमित रहा। 
सामाजिक झौर धामिक विचारों की दुनियाँ में क्रान्ति ले श्राने वालो 
सब से महत्वपूर्य संस्था की स्थापना १८७४ ई० में हुई। इस संस्था का 
नाम है प्रार्य-समाज । श्रार्य-समाज ने एक ही साथ श्रनेक मोर्चो 
पर धावा बोल दिया। इस संस्था ने ग्रपने महान्‌ संस्थापक्र दयाननन्‍्द 
के नेतृत्व में रूढ़िवादी सनातनियों से, हिन्दू धर्म पर श्राक्रमण करने 
वाले ईसाइयों से और देश में फंले हुए अनेक धामिक सम्प्रदायों से एक 
साथ ही लोहा लिया । इन दिनों शास्त्रार्थो की धूम मच गई। उत्तर- 
प्रत्युत्तर से व्यंगों भ्ौर कटाक्षों से सामयिक पत्र भरे रहते थे श्रौर हिन्दी 
का भावी गद्य नवीन शक्तियों से सुसज्जित हो रहा था | इन बाद-विवादों 
ने भाषा को बहुत समृद्ध किया श्रोर प्रौढ़ता प्रदान करने में बडी 
सहायता पहुँचायी । प्रथम यूरोपियन महायुद्ध तक इस देश की सब 
से बड़ी शक्ति इन सामाजिक श्रौर धार्मिक श्रान्दोलनों के रूप में प्रकट 
हुई । यह बहुत बड़ी शक्ति थी। इसने शिक्षा को, साहित्य को श्रौर 
समूचो संस्कृति को बहुत भ्रधिक प्रभावित किया । 


राष्ट्रीयवा ओर देशभक्ति का प्रवेश 


उन्नीसवीं शताब्रो में एक श्रौर शक्तितशाली विश्वास का प्रवेश 
इस देश में हुआ था | यद्यपि उन्‍नीसवी शताब्दी के भ्रारम्भिक काल 
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में हिन्दी में नवीन गद्यरेली की नींव पड़ चुकी थी, परन्तु उसमें नई 
प्राणशक्ति नहीं श्राई थो। उनन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य भाग में इस देश 
के विचारशील लोग उस नवोन प्राणशक्तित का संधान पाने लगे थे। 
राजा राममोहन राय जेसे मनीषियों न इसे समझ लिया था, पर हिंदी- 
भाषी प्रदेशों मे यह देर से प्राई। यह नई प्र.णशक्षित देशभक्ति थी । 
उन्‍नीसवीं शताब्दी मे जिम श्रंग्रेज जाति से भारतवर्ष का संबंध हुआ, वह 
राष्ट्रीय या नेशनलिज्म के नवीन आ्रादर्श से ग्रनुप्राशत थी । यह 
विश्वास भारतवर्ष में एकदम पश्रपरिचित था। अश्रंग्रेजों के श्रागमन से 
श्र नये वेज्ञानिक साधनों के प्रदेश से साहित्य में नई हलचल तो प्राई 
पर तब तक इस हलचल में क्रिपात्मक वेग नहीं थ्रा सका जब तक इस 
नवीन विश्वास का टीक स्वरूप इस देश के विचारशील लोगों ने नहीं 
समझ लिया। उन्‍नीपवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में राजा लद््मण सिंह 
ओ्रोर राजा शित्रप्रसाद सितारेहिन्द ने दो विभिन्न शेलियों में गद्य लिखने 
का प्रयत्त क्रिया । इन दोनो ही महानुभावों को नई भावध।रा का परिचय 
प्राप्त हो गया था, फिर भी उसके साहित्य मे वह खुलकर प्रकट नहीं हुई । 

राष्ट्रीयता एक प्रकार का विश्वास हैं जिसका भावात्मक रूप देशभक्ति 
हैं। इस विश्वास के भ्रनुप्तार किसी देश या राष्ट्‌ का प्रत्येक व्यक्ति 
उस राष्ट का अंग है श्रौर उस राष्ट्‌ की सेवा के लिये, उसको धन- 
धान्य से समृद्ध बनाने के लिये, उसके प्रत्येक नागरिक को सुखी श्रौर 
सम्पन्न बनाने के लिये, प्रत्येक व्यक्ति को सब प्रकार के त्याग श्रोर कष्ट 
स्वीकार करना चाहिए। यह राष्ट्रीयता एक सीमा तक मनुष्य के 


उच्चतर उद्देश्यों के प्रनुकुल थी, लेकिन सीमा-व्यवितक्रम करने के बाद 
इसका एक श्रत्यन्त कुत्सित हूप सामने श्राता है। वह यह है कि श्रपने 
देश को धन-धान्य से समुद्ध बनाने के लिए दूसरे देशों का शोषणा किया 
जा सकता है। श्रणने देश के प्रासाद संवारने के लिये दूसरे देश की 
भोपड़ियाँ जलाई जा सकती हैं। राष्ट्रीयता ने उनन्‍नीसवीं शताब्दी में 
यह विक्ृत रूप धारणा कर लिया था। शुरू-शुरू में भारतवासियों को 
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श्रजातन्त्रवाद के साथ हुप्ना राष्ट्राद का यह रूप स्पष्ट नहीं हुप्रा, 
क्योंकि वे इससे एकदम अ्रपरिचित थे। परन्तु उन्‍नीसवों शवताब्दो 
के उत्तरार्ध में पढ़े-लिखे भारतीय बात को समभने लगे। धीरे- 
धीरे काव्पों में, नाठकों में, उपन्यासो में और श्रन्यान्य रचनाग्रों में 
भारतवर्ष को पराधोनता और उसका शोपण इस प्रकार प्रकट होने लगा 
कि उनमें लेखकों के हृदय की व्यथा बड़ो व्याकुलता के साथ प्रकट 
होने लगी । भारतवासियों में भी श्रपने देश के प्रति प्रेम का भाव 
जाग्रत हुआ और स्वाभिमान की मात्रा बढ़ती गई। देशभक्ति, परोपकार 
भावना, मातृभाषा के प्रति प्रेम, समाज-सुधार और पराधीनता के प्रवन्ध 
से मुक्ति, उन दिनों की प्रगतिशील मनोवृत्ति के चिह्न है। धाभिक प्रोर 
सामाजिक छात्र में वह श्रार्य-समाज के रूप में प्रकट हो चुकी थी। काव्य 
झौर साहित्य के ज्ञेत्र में उसे भारतेन्दू ऐसा सुयोग्य नेता मिला। भा रतेन्दु 
के पहले ही कविता में इसके बीज दिखाई देने लगे थे। भारतेन्दु के 
श्राने के बाद से तो इस दिशा में बहुत तेजी से प्रगति हुई। इस प्रगति 
का कारण भारतेन्दु का प्रदूभुत व्यक्तित्व था। उनमें श्रनन्य-साधारण 
गुण थे। शभ्रक्ृत्रिम सहृदयता, निरन्तर जागरूक दानशीलता भ्रौर निश्छल 
सहज भाव ने उन्हे अपने युग का श्रेष्ठ साहित्यिक नेता बना दिया। 
उन दिनों के प्रायः सभी श्रेष्ठ साहित्यकार भारतेन्दु को केन्द्र बनाकर 
क्रियाशील हुए । 


भारतेन्दु की विशेषता 


भारतेन्दु का पृव॑वर्ती काव्य-साहित्य सन्‍्तों की कुटिया से निकल कर 
राजाश्रों प्रोर रईसों के दरबार में पहुंच गया था, उसमें मनुष्य को 
प्रात्यहिक सुख-सुविधाग्रों के जंजाल से मुक्त करके शाश्वत देवत्व के 
पवित्र लोक में ले जाने को महत्त्वाकांक्षा लुप्त हो चुकी थी । भक्षित के 
कतत्र में उसमें साम्प्रदायिकता भ्रा गई थी प्रोर साधारण काव्य के क्षत्र में 
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दरबारीपन ; भारतेन्दु ने कविता को इन दोनों ही प्रकार की भ्रधोगतियों 
से उबारा | उन्होंने एक तरफ तो काव्य को फिर से भक्ति की पवित्र 
मन्दाकिनी में स्नान कराया और दूसरी तरफ उसे दरबारीपन से निकाल 
कर लोकजीवन के श्रामने-सामने खड़ा कर दिया। भारतेन्दु के कई 
प्रसिद्ध नाटक यद्यपि संस्कृत या प्रन्य भाषाश्रों के भाषान्तर है, फि! 
भी वे एक बड़े भारी परिवर्त्तन का संकेत करते हैं। रीति-काल में नाटक 
का लिखा जाना एकदम बन्द हो गया था। जीवन में नाटकोचित गति 
ही लुप्त हो गई थी। सब कुछ बंधे बँधाये मार्ग में चल रहा था। 
चलना-फिरना, हिलना-डुलना, रोना-हँसना सत्र की पक्‍की सड़क तैयार 
थी । कहीं कोई नवीनता श्रा जाय, तो उसे झ्पराध माना जाता था। 
भारतेन्दु ने इस बात को बड़ी सावधानो से तोड़ा । उन्होंने क्रान्तिकारी 
हथौड़े से काम नहीं लिया । उन्होंने मृदू संशोधक निपुण वंद्य की भाँति 
रोगी को नाजुक स्थिति की ठोक-ठीक जानकारी प्राप्त कर उसकी रुचि 
के भ्रनुसार उचित पथ्य की व्यवस्था की । वह उनकी श्रपनी विशेषता 
थी। भारतेन्दु की भाषा व्यवस्थित ओर स्पष्ट है। उसमें भावों के 
ग्रनुकुल बन जाने को श्रद्भुत शक्ति है। जहाँ भावावेग प्रबल होता है 
वहाँ उनके वाक्य छोटे-छोटे हो जाते हैं ओर उनमें यथाप्रयोजन श्ररबी 
फारसी के शब्द भी आ्रा जाते हैं; परन्तु जहाँ किसी बड़े हादिक संधर्प 
को व्यक्त करना होता है, वहाँ वाक्य कुछ लम्बे श्र वक्र हो जाते हैं । 
जब भारतेन्दु तत्व-निरूपण करते हैं, तो उनकी भाषा में संस्कृत शब्दों 
का भ्रधिक समावेश होता हैं । इस प्रकार भारतेन्दु की भाषा में 


भावानरूपता और प्रवाह बराबर बना रहता है। उनके नाठकों में 
प्रथम दो श्रेणी की भाषा हे श्रौर निबंधों मे तीसरी श्रेणी की । कहीं- 
कहीं उसमे पर्वी प्रयोग भी हैं, पर है वह सर्वत्र सहज । उनका समचा 
काव्य मतिमान प्राणधारा का उच्छल वेग हैं। इस जोवन धारा ने ही 
उनकी समस्त रचनाझ्रों को उपादेय श्रोर नवयुग का मार्ग खोलनेवाला 
बता दिया है । वे केवल बेबी रूढ़ियों के कायल नहीं थे । 
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भारतेन्दु का सफलता का प्रधाव रहस्य यह जोवन्त प्राणधारा ही 
हैं। उनकी सफलता का दूसरा रहस्य है, उनकी श्रपृर्व दानशीलता | 
दानशीलता से मतलब रुपया-पैसा लुटाने से नहीं है। भारतेन्दु ने 
रुयया-पंसा भी काफी लुटाया था। लेकिन यहाँ दूसरों बात की ओर 
इशारा किया जाता हैं। लुटाने से ग्रभिप्राय है, श्रपना सर्वोत्तम लुटाना । 
दाता का प्रधान लक्षण है कि उसके इर्द-गिर्द ग्रहीता स्त्रयं जुटते है श्रौर 
विशेषता यह हैं कि स्वयं आराकृष्ट ग्रहोता आगे चलकर महादानो बन 
जाते है । दातृत्वशक्ति शायद संक्रामक रोग हे । जो व्यज्ति अपने सम्पूर्ण 
रस को निःशेष भाव से दे देता है, उसके इर्द-गि्द ऐसे लोग शभ्राकृष्ट 
बाते हैं, जो अपनी सम्पूर्ण सत्ता को हंसते-हँसते लुटा देने में श्रानन्द 
पाते हैं । भारतेन्दु की श्रपूर्व दातृत्व शवित ने उनके इर्दे-गिर्द मह न्‌ 
साहित्यकारों को खीच लिया था। इस महान्‌ सूर्य को घेरकर ग्रनेक 
देदोप्यमान ग्रहमरडली उपस्थित हो गई थी । 

इस मशण्डली में कई श्रपृर्व प्रतिभाशाली लेखक थे। ,सहज-चटुल 
शेन्री के पुरस्कर्तता पं० प्रतापनारायणा मिश्र, चरपरी तीखी भाषा में खरी 
खरी सुनाने वाले प० बालकृष्ण भट्ट, भनुप्रास-युक्त काव्य शली के 
लेखक ठाकुर जगमोहन सिंह और बदरीनारायण चौघरी, शास्त्रीय 
विचार के धनी पं» गअ्म्बिकाप्रसाद व्यास और अपने अ्रगाध पाडित्य को 
छाया में सहज ठेठ शैलो के पुरस्कर्ता महामहोपाध्याय पं० सुधाकर द्विवेदी 
जेसे गुगी लेखकों ने इस काल के साहित्य को अपूर्व गरिमा से समृद्ध 
बना दिया । भारतेन्दु-काल के लेखकों का विशेषता बताते हुए प्राचार्य 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा हैं कि “हरिश्चन्द्र काल के सब लेखकों में 
झपनी भाषा को प्रकृति की पूरो परख थी। वें संस्कृत के ऐसे शब्दों श्रोर 
रूपों का व्यवहार करते थे, जो शिष्ट समाज ने बीच प्रचलित चले आते 
हैं। जिन शब्दों या उनके जिन रूपों से केवल संस्कृताम्यासी ही परिचित 
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होते हैं श्रौर जो भाषा के प्रवाह के साथ ठोक चलते नहीं, उनका प्रयोग 
वे बहुत श्रौचट में पड़ कर ही करते थे।” इन कवियों श्रौर साहित्यकारों 
ने हमारी भाषा को अपने हृदय का सम्पर्ण रस उँडेलकर दे दिया। 
भाषा बद्ध प्रवस्था से मुक्त हो गई। जीवन के प्रभाव की अ्रवरोधक-शज्र्त 
का हट जाना हो पर्याप्त है, जीवन भागे का रास्ता स्वयं बना लेता है । 
भारतेन्द्र और उनके सहयोगियों ने श्रपने श्रापफ्रो देखकर उस बाधा को 
दूर कर दिया। काव्य, नाटक, उपन्याव और निबन्ध श्रपने श्रापको 
प्राण-शक्ति से ही श्रागे बढ़ने लगे । 


दिवेदी काल के लेखक 


शुरू शुरू में यह गति कुछ शिथिल और मन्द रही, बाद में बोसवी 
शताब्दो के आरम्भ में इसकी गति में बड़ी तीतच्रता थ्रा गई। इसी समय 
एक भ्रोर शक्तिशालो महापुरुष का श्राविर्भाव हुप्ना, जिसने भाषा में नई 
शवित संचारित कर दी । वह थे, आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी । महाबोर 
प्रसाद द्विवेदी भी बड़े योग्य और कर्मठ व्यवित थे। उन्होंबे भाषा को 
समृद्ध और गतिशोल बनाने में श्रपनी सारी शक्ति लगा दी । उनकी यह 
ग्रदभुत दानशोलता ही उनकी शक्ति का वास्तविक स्रोत है। द्विवेदीजी 
( १८७०-१६३८ ) ने सन्‌ १६०७३ मे प्रसिद्ध मासिक पत्रिका “सरस्वती 
का सम्पादन आरम्भ क्रिया । इन्होंने भाषा के संशोधन पर श्रचिक्र दृष्टि 
दी। लेखन का ग्रादर्श उनके मत से यह था कि कठिन बात को सरल 
भाषा में लिख दिया जाय । 'सरस्वतो ने अझनेक लेखकों को उत्पन्न किया । 
द्िवेदीजी संस्कृत के विद्वान थे श्रोर कई श्राधुनिक भाषाश्रों के भी 
जानकार थे। अपने दृढ़ निश्चय, कठोर कर्तंव्य-्बोध श्रौर सहज 
गुणलुब्बता के कारण वे तत्कालीन साहित्य नेता बन गए। उन 
दिनों कुछ ओर भो गंभोर विद्वान हुए जिन्होंने नाना भाव से हिन्दी 
गदन्साहित्य को समृद्ध किया । निबंध लेखकों श्र साहित्य श्रालोचकों 
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में प॑० माधव प्रसाद सिश्र, बाबू बालमुकुन्द गुप्त, बाबू श्यामसुन्दर दास, 
मिश्रबंधु, पं० चंद्रधर शर्मा गुलेरी आदि ने साहित्य को नाना भाव से 
सप्रद्ध किया । इन्हीं दिनों उपन्याप श्रौर कथा-कहानो का साहित्य भो 
खूब समृद्ध होने लगा । पहले बंगला से अनुवाद की धूम मची, फिर धीरे- 
धीरे मौलिक भाव से लिखने वाले भो इस क्षेत्र में आने लगे । 


नवीन राष्ट्रीय आन्दोलन 


भारतवर्ष में नवीन राष्ट्रीय गौरव-बोध का जन्म हो चुका था । 
देशभक्ति ने निश्चित रूप से भ्रन्य भावावेगों पर कब्जा कर लिया। नये- 
नये पुरातत्व के ग्राविष्कार एक तरफ देशवासियों में आ्रात्मगौरव का 
संचार कर रहे थे और दूसरी तरफ श्रन्तर्राष्ट्रीय घटनाएं नया जोश भर 
जाती थीं। फलत: प्रथ्म यूरोप महायुद्ध के बाद देश में राजनेतिक 
असंतोष की मात्रा बड़े तीव्र रूप से प्रगट हुई और युद्ध-समाप्ति के दो-तीन 
वर्षों के बाद ही वह विराट श्रान्दोलन शुरू हुआ, जिसने देश को एक 
सिरे से दूसरे सिरे तक हिला दिया। इस आन्दोलन के नेता महात्मा- 
गासधी थे। महात्मा गान्धी सच्चे ब्रर्थ में धाभिक पुरुष थे ओर उन्होंने 
भारतीय राजनीति को ऐसी बडी नेतिक भूमिका पर खड़ा किया कि वह 
घामिकता की अ्रविरोधिनी शक्ति के रूप में प्रकट हुई। उन्होंने जीवन 
को देखने की बिलकुल नई दृष्टि दी। सचाई, सादगो, सहज भाव 
झौर सर्वमानव-प्रेम उनके श्रस्त्र थे। महात्मा गान्धी के श्रान्दोलन 
ने देश का नेतिकस्तर बहुत ऊंचा कर दिया। उसने हमारे साहित्य 
को बहुत भ्रधिक प्रभावित किया । साहित्य केवल सामाजिक सुधार को 
दृष्टि को लेकर नही, मानवता के प्रेम को लेकर शभ्रग्सर हुआ । इसी 
समय विदेशी शिज्ञा के बहुत प्रचार के कारण तथा देश में उन्मुक्त 
दृष्टि की प्रतिष्ठा के कारण बेय क्तकतावादी समर्थ साहित्यकारों का 
भआ्रादुर्भाव हुआ, जिन्होंने एक ओर तो परिपाटो-विहित रसिकता को चुनौती 
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दो भोौर मानवीय प्रेम को श्रपना श्रादर्श बनाया । किन्तु भारतवर्ष की 
राजनैतिक चेतना तीब्रतर होती गई, विदेशी शासकों के साथ संघर्ष दिन 
दिन उग्र होता गया और श्रन्त मे सन्‌ १६४८ ई० में श्रर्थात्‌ धिपाहा- 
विद्रोह के €० वर्ष बाद भारतवर्ष पूर्ण रूप से स्वाधीन हुआ । इस 
बीच संसार की दूसरो बड़ी लड़ाई हो गई झ्रौर स्वाधीनता के मूल्यस्व्रूप 
भारतवर्ष दो टुकडों में विभक्त हो गया । इन तीस वर्षो का इतिहास 
संघर्पो का इतिहास है, नवोन दृष्टिकोण के बनाने का इतिहास है भर 
पुराने संस्कारों के कइने का इतिहास हैं। जब लोक-जीवन में बाहर 
भ्रौर भीतर इतना संघर्ष चल रहा हो तब साहित्य में नवीन रूप का, 
नवीन उद्भावनाओ्रो का श्रौर नवीन श्रर्थों का जन्म होना ही स्वाभात्रिक 
हैं । श्रौर हुमा भी ऐसा ही है ! 


तीन समर्थ लेखक 


इस काल में भ्रनेक प्रभावशाली लेखक और पत्रकार हुए। जिनमे 
तीन की चर्चा यहाँ ग्रत्यन्त श्रावश्यक है-- 


( १ , प॑ं० रामचन्द्र शुक्ल की सर्वोत्तम कृतियाँ इसी काल की रचना 
हैं। प्रलंकार-शास्त्र के प्रत्येक श्रंग पर उन्होंने सूदंम विचार किया 
था--शब्द शक्ति, गुण-दोष, अभ्रलंकार-विधान, रस श्रादि सभी विषयों पर 
उनका अपना सुचिन्तित मत था। वे प्राचोन भारतीय प्रालंकारिकों को 
खूब समभते थे। पर उनका श्रन्धानुकरण करने वाले नहीं थे। 
रामचन्द्र शुक्‍ल से सर्वत्र सहमत होना सम्भव नहीं, वे इतने गम्भीर भौर 
कठोर थे कि उनके वकक्‍तव्यों की सरसता उनकी बुद्धि की श्राँच से सूख 
जाती थी श्रौर रनके मतों का लचीलापन जाता रहता था। श्रापक्रा 
या तो हाँ कहना पड़ेगा या ना', बीच में खड़े होने का कोई उपाय 
नहीं । उनका “अभ्रपना” मत सोलह आने अ्रपना है, वे तनकर कहते 
हें---' में ऐसा मानता हूँ, तुम्हारे मानने न मानने की मुझे परवा नहीं ।”” 
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फिर भी शुकलजी प्रभावित करते हैं। नया लेखक उनसे डरता हैं, 
पुराना घबराता है, परिडत सिर हिलाता हैं। थे पुराने की गुलामी 
पसन्द नहीं करते थे और नवीन की गुलामो तो एकदम शअ्रसह्य थी । 

( २) प्रेमचन्द हिन्दी कथा-माहित्य की प्रोढ़ता के ख्बूत है। 
उन्हाने श्रतीत गौरव का पुराना राग नहीं गाया । वे ईमानदारी के साथ 
प्रपनी वर्तमान अत्रस्या का विश्लेपण करते रहे । उन्होंने श्रपनी अ्राँखो 
समाज को देखा था। बे इस नतीजे पर पहुँचे थे कि बन्धन भीतर का 
है, ब्राहर का नही । उनकी भाषा में सहज प्रभाव हैं और उसके विशेषण 
में सचाई। सरलता श्रौर सचाई को वे मनुष्य का सबसे बड़ा गुण 
सप्तकते थे श्रौर दिखावें टोमटाम को भारी दाप । उन्होंने बडी 
ईमानदारी और गहराई के साथ अ्रपना विशेष दष्टिकोश उपस्थित 
किया है । 

( ३ ) प्रसाद ने यद्यपि प्राचोन गौरव का प्रध्ययन श्लौर मनन 
बहुत अधिक क्रिया था, परन्तु उन्होंने अपने समस्त श्रध्ययन को मनुष्य 
फो दृष्टि से देखने का प्रयत्न किया । ग्रध्ययन, अश्रष्यपन के लिए नहीं है, 
मनुष्य के उद्धार और उन्नयन के लिए है। शास्त्र-ज्ञान इसी महान्‌ 
उद्देश्य की सिद्धि से सार्थक होता है। “प्रसाद” ने नाटक, काव्य और 
कहानी-उपन्यास लिखे हैँ । विषय अधिकांश प्राचीन साहित्य से लिये हैं; 
पर सबको नवीन भारत के बीजारोपर में विनियुक्त किया है । 

इन तीन समर्थ लेखकों को चर्चा करने से गद्य के तीन प्रमुख प्रति- 
निधि लेखकों की चर्चा हो जाती है, पर कहानो-उपन्यास से लेकर 
झालोचना, निबन्ध आदि के क्षेत्र मे भ्रनेक समर्थ लेखक श्राए हैं । 


गद्य की बहुम्मुखी उन्नति 
इस काल में गद्य की बहुमुखों उन्नति हुई हैँ । पत्रकारिता, उपन्यास, 


कहानी, नाटक, रेखा-चित्र, संस्मरण, गद्यगीत, भावात्मक और विचा- 
रात्मक निबन्ध, समालोचना, भ्रमण भ्रादि के क्षेत्रों में इन विषयों के 
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समस्त लेखकों की चर्चा सम्भव नहीं है। विश्वविद्यालयों में हिन्दी के 
भ्रध्ययन-प्रध्यापन की व्यवस्था होने के कारणा खोजपूर्ण गम्भीर निबन्धों 
का लिखा जाना प्रारम्भ हुझ्ला है। स्वाधीनता प्राप्ति के बाद हिंदी 
राष्ट्रभाषा घोषित हुई है । भ्रभो इस घोषणा का प्रभाव स्पष्ट रूप से नहीं 
दिखाई दे रहा है, परन्तु बहुत शीघ्र इसका फल दिखाई देगा। शीक्र 
हो हिंदी राष्ट्रीय सीमा के बाहर ग्रन्तर्राष्ट्रीय साहित्य की प्रतियोगिता में 
भ्ायगी । पिछले डेढ़ सौ वर्षो में हिन्दी गद्य ने जिस श्रद्धत प्राण!शक्ति 
का परिचय दिया है, वही उसे इस नवीन उत्तरदायित्व के सम्हालने में 
भी समर्थ सिद्ध करेगी । 


--हजारीप्रसाद द्विवेदी 


भारतेन्दु हरिश्वन्दर 
[ जन्म सं० १६०७: : मृत्यु सं० १६९४१ ) 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जन्म इतिहास-प्रसिद्ध सेठ अमीचन्द 
के खानदान में हुआ था। अमीचन्द के पुत्र फतेहचन्द थे, 
जिनका विवाह सेठ गोकुलचन्द फो कन्या से हुआ था। इनके 
पुत्र गोपालचन्द थे | यह वष्णवभक्त और ब्रज्ममाषा के कवि थे । 
भक्ति के अलावा उनको रीति और अलंकार सम्बन्धों कविताएँ 
भी मिलती हैं | इन्हीं गोपालचन्द के पुत्र भारतेन्दु हरिश्रन्द्र थे । 

भारतेन्दु हरिश्वन्द्र का जन्म भाद्र शुकल्न ४ सं० १६८७, और 
मृत्यु ३५ वर्ष की अवस्था में माघ कृष्ण ६ सं० १६४१ को हुई। 

भारतेन्दु जब ५ व के थे तमी उनकी माता का शरीरान्त 
हुआ ओर उसके २ वष बाद ही--अथोतू जब भारतेन्दु ७ व 
के थे, तब्र उनके पिता की भी मझत्यु हो गई। इस प्रकार माता 
पिता के स्नेह ओर देख-रेख से वंचित अवस्था में भारतेन्दु ने 
जीवन में प्रवेश किया। भारतेन्दु की प्रारम्भिक शिक्षा घर में हुई 
थी। हिन्दी, उद्‌ ओर अंग्रेजी का प्रारम्भिक ज्ञान उन्हें घर पर 
ही अ्रध्यापक द्वारा प्राप्र हुआ था। बाद में कुछ समय के लिए वह 
क्वींस कालेज में भी भर्ती हुए पर वहाँ उनका मन न लगा। 
कबिता करने की ओर उनकी रूचि प्रारम्भ से थी । सं० १६२२ में 
वे अपने परिवार के साथ जगन्नाथ पुरी गये । इसी यात्रा में 
उनका परिचय बंगाल की नवीन साहित्यिक प्रगति से हुआ सं० 
१६२५ में उन्होंने “विद्या सुन्दर” नाटक बेगछा से अनुवाद करके 
प्रकाशित किया | इसी वष उन्होंने “कवि-बचन सुधा” नाम की 
एक मासिक पत्रिका निकाढी, जिसमें कुछ कात्न बाद गद्य भी 
छपने लगा | सं० १६३० में उन्होंने “हरिश्रन्द्र मेगजीन” नामवी 
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एक मासिक पन्रिका निकाली, आगे चलकर इसीका नाम 
४हरिश्रन्द्र चन्द्रिका” हो गया | हिन्दी गद्य का परिष्कृत रूप पहले- 
पहल इसी में प्रकट हुआ । 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ने, “हिन्दी साहित्य का इतिहास” में 
भारतेन्दु हरिश्रन्द्र के सम्बन्ध में लिखा है--“अपनी सवंतोमुग्वी 
प्रतिभा के बल्न से एक ओर तो वे पद्माकर ओर द्विजदेव को 
परम्परा में दिखाई पड़ते थे, दूसरी आर बंगदेश के माइकेल 
ओर हेमचन्द्र की श्रणी में । एक ओर तो राधाकृष्ण की भक्ति मे 
मूमते हुए नई भक्तमाल गूँथते दिखाई देते थे, दूसरी ओर 
मन्दिरों के अधिकारियों और टीकाथारी भक्तों के चरित्र की 
हँसी उड़ाते और ख्री-शिक्षा, समाजसुधार आदि पर व्यास्यान 
देते पाये जाते थे। प्राचीन और नवोन का यही सुन्द्र सामंजस्य 
भारतेन्दु की कल्ना का विशेष माघुय है ...... ”)। 

भारतेन्दु साहित्य विशाल है । उनके मौलिक नाटक नो 
हैं“-?. सत्य हरिश्वन्द्र, २. चन्द्रावली, रे. भारतदुद॒शा, 
४ नीलदेवी ४. अन्घेर नगरी ६. वदिकी हिंसा हिंसा न भवरति, 
७. विषस्थ विषमोषधम्‌, ८. सतीप्रताप और ६. प्रमयोगिनी । 
इनके अल्लावा आठ नाटक अनूदित हैं । भारतेन्दु के भक्ति-काव्य 
सम्बन्धी ४१ अन्थ हैं । पर ये सभी छोटे और भक्ति भाव से 
भरे हैं। भारतेन्दु ने अनेक शंगार काव्य भी लिखे हे । राष्ट्रीय 
रचनाएं उनकी बहुत हैं। उन्होंने कुछ इतिहास ग्रन्थ भी छिखे 
हैं। इनके अलावा भारतेन्दु ने कुछ निब॒न्ध भी लिखे हैं; पर 
इनमें सभी सामयिक और कुछ अधूरे भी हैं । 

भारतेन्दुकाल हिन्दी गद्य के विकास का काछ है । भारतेन्दु 
के नाटकों में उनके गद्य का स्वरूप दिखाई पड़ता है। उन्होंने 
गद्यसाहित्य के निमोण के लिए खड़ी बोली को अपनाया ओर 
उपतका परिमाजन भी किया। उनकी भाषा में न तो उद्ृ-फारसी 


( २३) 


के शब्दों की भरमार है ओर न संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
ब।हुलय । उन्होंने जिन विदेशी शब्दों को अपनाया, उन्हें हिन्दी 
का बनाकर अपनाया | विदेशी शब्दों को तत्सम रूप में न 
स्वीकार कर के उन्होंने तदूभव रूप में स्वीकार किया । कवि होन 
के कारण उन्होंने शब्दों को मधुर बनाया। उनकी भाषा भावों 
के अनुसार चलती है । कहीं तो उसमें व्यंगों की बोल्लार है और 
कहीं कोमल-कान्त-मधुर शब्दों की मंकार | उनकी शेली में 
आज, माधुय और प्रसाद तीनों गुणों का विकास हुआ है । 
भारतेन्दु सुख्य रूप से कवि और नाटककार थे। उनके 
नाटकों का सर्वाधिक प्रचार हुआ है; क्‍योंकि उनके नाटक 
खलने योग्य होते थे। उनके नाटकों में हिन्दी गद्य का प्रथम 
विकास स्पष्ट ह। यहाँ भारतेन्दु के “सत्य हरिश्चंद्र” नामक 
नाटक का ठृतीय अंक उनके गद्य को दिखाने के लिए दिया जा 
रहा हे । इसके शब्दों में माधुये और शेली में प्रसाद गुण है । 


सत्य हरिश्रिन्द्र 
तृतीय अड्ू: 
[ स्थान--क्राशी के घाट-किनारे की सडक ] 
( मह!राज हरिश्रन्द्र धूमते हुए दिखाई पड़ते है ) 


हरि०--देखो काशो में पहुँच गये । श्राह ! धन्य है काशी ! भगवति' 
वाराणसी ! तुम्हे अनेक प्रशाम है। ग्रहा ! काशों की कंसोी श्रनुपम 
शोभा हैं । 
चारहु प्राभम बर्न बसे मनि 
कंचन धाम अ्रकासविभासिका । 
सोभा नही कहि जाय कछू विधिने 
रची मानो पुरोत को नासिका ॥। 
झ्रापु बसे गिरिधारन जूतट 
देवनदी बर बारि बिलासिका | 
पुन्य. प्रकासिका पाप-विनासिका 
होय-हुलासिका सोहति कासिका ॥ 
“बसे बिदुमाघव बिसेसरादि देव से 
दरसन ही ते लागे जम्मुख मसी है । 
तीरथ प्रनादि पंचगंगा मनिकरतिकादि 
सात प्राबरन मध्य पुण्यरूपी धेंसी है ॥। 
/“गिरिधरदास पास भागी रथी सोभा देत 
जाकी धार तोरें श्रासु कर्मरूप रसी है । 
ससी सम जसी असोी बरना में बसी, पापखसी 
हेतु असी, ऐसी लसी बारानसी है ॥। 


( ५ ) 


“रचित प्रभासी भासी ग्रवली मकानन की 
जिनमें श्रकासी फबे रतन-नकासी है । 
फिर दास दासी विप्र गही भ्रों संन्यासी लसे 
र गुनरासी देवपुरी हु न जासी है ॥ 
'गिरिधरदास' विश्व कीरति बिलास।, रमा- 
हासी लॉ उजासी जाको जगत हुलासी है । 
खासी परकासी पुनर्वाँसी चन्द्रिका सो जाके 
बासी श्रबिनासी अघनासी ऐसी कासी है ॥। 
देखी ! जैसा ईश्वर ने यह सुन्दर अँगठों के नर्ग;ने सा नगर बनाया 
हैं वमी ही नदी भो इसके लिये दी हैं। धन्य गंगे ! 
जम की सब जास बिनास करी मुख ते निज नाम उचारन में 
सब पाप प्रतार्पाह दूर दसत्यो तुम आपन आझ्राप निहारन में ॥ 
श्रहो गद्भ अनज्भ के शत्रु करे बहु, नेक जले मुख डारन में । 
“गिरिधारन ज्‌” कितने विरचे गिरिधारन घारन धारन में ॥।”! 
कुछ महात्म्य पर ही नहीं, गज़ाजी का जल भो ऐसा हो उत्तम और 
मनोहर है ! अहा ! 
नव उज्वल जलघधार, हार हीरक सी सोहति । 
बिच-बिच छहरति बूँद मध्य म॒कता मनि पोहति ।। 


लोल लहर लहि पवन एक पे इक इृपि ग्रावत । 
जिमि-नर-गन मन बिबिध मनोरथ करत मटावत ॥॥ 
सुभग-स्वर्ग-सोपान-सरिस सब के मन भावत । 
दरसन मज्जन पान त्रिविध भय दूर मिटावत ॥। 
श्री हरिपद-नख-चन्द्रकांत-मनि-द्रवित सुधारस । 
ब्रह्मममणएडल-मंडन, भव खणडन, सुर-सरबस ।॥। 
सिव-सिर मालति-लाल, भगी रथ नपति-पराय-फल । 
ऐराबतगज गिरिपति हिम-नग-कराठहार कल ॥ 
सगर*-सुवन सठ-सहस परस जल मात्र उधारन । 
प्रगनित धारा रूप धारि सागर सज्चारन || 


( ४६ ) 


कासी कहें प्रिय जानि ललकि भेंट्यो जग धाई । 
सपने हु नहिं तजी, रही श्रद्धूम लपटाई ॥। 
कहूँ बंधे नव घाट, उच्च गिरिवर-सम सोहत । 
कहूँ छतरी, महँ मढ़ी, बढ़ी मनमाहत जोहत ॥। 
धवल घाम चहूँ श्रोर फहरत धुजा पताका । 
घहरत घण्टा घुनि धमक्रत धौसा करि साका । 
मधुरी नौबन बजत, कहें नारी-नर गावत | 
बंद पढ़त कहें द्विज, कहें जोगी ध्यान लगावत ॥। 
कह सुन्दो नहात नीर कर जुगल उछारत।॥ 
जुग अम्बुज मिलि मुक्त-गुच्छ मनु सुच्छ निकारत ॥। 
घोवति सुन्दरि बदद करन अतिही छबि पावत । 
बारिधि नाते सस कलंक मनु कमल मिटावत ॥। 
सुन्दरि-ससि-मुख नोर मब्य इमि सुन्दर सोहत । 
कमलबेलि लहलही नवल कुसुपन मन मोहत ॥; 
दीठ जेंही जेंह जाति रहति तितही ठहराई । 
गज़ा छबि हरिचंद कछू वरना नहिं जाई।॥। 
( कुछ सोचकर ) पर हा ! जो अ्रपना जो दुखी होता है तो 
संसार सूना जान पड़ता हैं । 
“अशन वसन॑ वासो येपां चंवाविधानत: । 
मगधेन समा काशी गंगाप्यज्भारवाहिनी ॥ 
विश्वामित्र को पृथ्वी दान करके जितना चित्त प्रसन्न नहों हुआ उतना 
भ्रब बिना दक्षिणा दिये दुख होता है। कंसे कष्ट को बात है, राज-पाट, 
घन-धाम सब छूटा, भ्रब दक्षिणा कहाँ से देंगे ? क्‍या करें ? हम सत्य-धर्म 
कभी छोड़ेंगे ही नहीं और मुनि ऐसे क्रोधो हैं कि बिना दक्षिणा मिले 
शाप देने को तैयार होंगे और जो वह शाप न भी देंगे तो क्या ? हम 
अआहाण का ऋण चुकाए बिना शरीर भो तो नहीं त्याग सकते । क्या करें ? 


( ७ ) 


कुबेर को जीत कर धन लावें ? पर कोई शस्त्र भो तो नहीं है; तो क्या' 
किसी से माँग कर दें? ज्ञत्रिय का तो धर्म नहों कि किसी के श्रागे हाथ 
पसारे, फिर ऋण काढ़े ? पर देंगे कहाँ से ? हाँ ! देखो, काशी में ग्राकर 
लोग संसार के बन्धन से छूटते है, पर हमको यहाँ भी हाय-हाय मची 
हैं । हा ! पृथ्वी ! तू फट क्‍यों नहीं जाती कि में अ्रपना कलंक्रित मुंह 
फिर किसा को नर दिखाऊँ ! ( आतंक से ) पर यह क्या? सूर्यवश में 
उत्पन्न होकर हमारे ये कर्म हैं कि ब्राह्मण का ऋण दिये बिना पृथ्वी में 
समा जाना सोचें। ( कुछ सोचकर ) हमारी तो इस समय कुछ बुद्धि ही 
नहीं काम करतो। क्या करें ? हमे तो संसार सूना देख पड़ता है । 
( चिता करके एक साथ हष से ) वाह हम अभी तो स्त्री, पृत्र शऔरर हम 
तीन-तीन मनुष्य तेयार है। क्या हमलोगों के बिकने से दस सहख्र, स्वर्णा- 
मुद्रा भो न मिलेगी ? तब फिर किसका इतना सोच ? न जाने बुद्धि इतनी 
देर तक कहाँ सोई थी, हमने तो पहिले ही विश्वामित्र से कहा था-- 
बेचि देह दारा सुवन, होय दास हू मन्द । 
रखिहे निज बच सत्य करि, श्रभिमानी हरिचन्द ॥ 
( नेपथ्य में ) तो क्यों नहीं श्रपने को बेचता ! क्‍या हमें भ्लौर काम 
नहों है कि तेरे पीछे-पीछे दक्षिण के वास्ते लगे फिरें ? 
हरि०--भरे मुनि तो झा पहुँचे। कया हुग्ला श्राज उनसे एक दो 
दिन की अ्रवधि श्रौर लेंगे । 


[ बिश्वामित्र आते हैं ] 


विश्वा०--( आप ही आप ) हमारी विद्या सिद्ध हुई भी इसो दुष्ट 
के कारण सब बहक गई | कुछ इन्द्र के कहने ही पर नही हमारा इस पर 
स्वतः भी क्रोध है, पर क्‍या करें, इसके सत्य, धैय्य शौर विनय के श्रागे 
हमारा क्रांध कुछ काम नहीं करता । थद्यपि यह राजश्रष्ट हो चुका, पर 
जब तक इसे सत्यभ्रष्टन कर लगा तब तक मेरा संतोष न होगा। 
( आगे देख कर ) भरे ! यही दुरात्मा ( कुछ रुक कर ) वा, महात्मा- 


६ नर. | 


हरिश्चन्द्र हैं ! ( प्रकट ) क्‍यों रे ! झ्राज महीने में के दिन बाकी हैं ? 
“बोल कब दक्षिणा देगा ? 

हृरि०-( घबड़ाकर ) अ्रहा ? महात्मा कौशिक, भगवन्‌ ! प्रणाम 
करता हूं । ( दूंडबत्‌ करता है । ) 

विश्वा०-हुई प्रणाम, बोल तने दक्षिणा देने का क्या उपाय 
किया ? झ्ाज महीना पूरा हुआ, भ्रब मे एक क्षण भर भी न मानूँंगा । 
दे प्रभो, नही तो-- शाप के वास्ते कमंडल स जल हाथ म॑ लेते हैं ) 

हरि०--. पेरों पर गिरकर ) भगवन्‌ ! क्षमा कीजिये | यदि श्राज 
सूर्यास्त के पहिले मैं नदूँ तोजो चाहे कीजियेगा। में श्रभी अपने को 
बेचकर मुद्रा ले आ्राता हूं । 

विश्वा०--( आप ही आप ) वाह रे महानुमावता ! ( प्रकट ) 
ग्रच्छा श्राज साँक तक और सही । साँक को न देगा तो मैं शाप ही न 
दूँगा, वरंच त्रेलोक्य में श्राज ही बिदित कर दूँगा कि हरिश्चन्द्र सत्यश्रष्ट 


हुआ्मा । 
[ जाते हैं ] 

हरि०--भला किसो तरह मुनि से प्राण बचे । श्रब चले अपना 
शरीर बेचकर दत्तिणा देने का उपाय सोचें। हा ! ऋण भो कंसो बुरी 
वस्तु है, इस लोक में वही मनुष्य क्ृतार्थ है जिसने ऋण चुका देने को 
कभो क्रोघो श्रौर क्रर लहनदार की लाल-लाल श्राँखे नहों देखो हैं । 
( आगे चलकर ) भरे क्या बाजार में भ्रा गये, श्रच्छा | सिर पर ठृण 
रखकर ) भरे सुनो भाई सेठ, साहुकार, महाजन, दूकानदारो, हम किसी 
कारण से अपने को पाँच हजार मोहर पर बेचते है, क्रिसी को लेना दो तो 
लो । ( इसी तरह कद्दता हुआ इधर-उधर फिरता हे ) देवो कोई दिन 
वह था कि इसो मनुष्य विक्रप को अ्रनुचित जानकर हम दूसरे को दंड देते 
थे पर प्राज वही कर्म हम श्राप करते हैं । देव बलो है। (अरे सुनो भाई!” 
इत्यादि कहता हुआ इधर-उघर फिरता हे । ऊपर देखकर) क्या 


( ६ ) 


कहा ? “क्यों तुम ऐसा दुष्कर्म करते हो ?” श्रार्य यह मत पूछो, 
यह सब कर्म की गति है। ( ऊपर देखकर ) कया ? “तुम क्या 
कर सकते हो, क्या समभते हो, और क्रिस तरह रहोगे ?” इसका 
क्या पूछना है। स्वामी जो कहेंगा वह करेंगे, समभते सब कुछ हैं, पर 
इस अभ्रवसर पर समभना कुछ काम नहीं भ्राता, और जैसे स्वामी रखेगा 
वेसे रहेंगे जब अपने को बेच ही दिया तब्र इसका कया विचार हैं ( ऊपर 
देख कर ) क्या कहा ? “कुछ दाम कप करो ।” झ्रा्य हम लोग तो 
ज्त्रिय हैं, हम दो बात कहाँ से जानें। जो कुछ ठोक था कह दिया ॥ 
[ नेपथ्य में ] 

आायंपुत्र ! ऐसे समय में हमको छोड़ जाते हो ! तुम दास होगे तो 
में स्वाधीन रहके क्‍या करूँगी ? स्त्री को श्रद्धाज़िनो कहते हैं, इससे पहिले 
बायाँ भ्रद्धभ बेच लो तब दाहिना श्रंग बेचा । 

हरि: न सुनकर बड़े शोक से ) हा ! रानी की यह दशा इन 
आ्राखो से कैसे देखी जायगी ! 

[ सड़ ऋ पर शैठ्या और बालक फिरते हुए दिखाई पढ़ते हें ] 


शेठ्या--कोई महात्मा कृपा करके हमको मोल ले तो बड़ा 
उपकार हो । 


बालक--प्रम को बी कोई मोल ले तो बला उपकार श्रो | 

शेव्या--(आँखों में आँसू भर कर) पुत्र ! चंद्रकुल-भूषण महाराज 
वीरसेन का नाती श्रोर सूयंकुल को शोभा महाराज हरिश्चन्द्र का पूत्र 
होकर तू क्‍यों ऐसे कातर वचन कहता है? में श्रभी जीती हूँ। 


मा, [ रोती हे ] 
बालक --( माँ का आँचल पकड़ के ) माँ ! तुमको कोई मोल 


लेगा तो ग्रमको बा मोल लेगा। आ श्राँमाँ लोती काए को औ ॥ 


[ कुछ रोना-सा मुँह बना के शेव्या का आँचल पकड़ के मूलने 
ज्ञगता है। ] 


शेव्या--( आँसू पोछकर ) मेरे भाग्य से पूछ ! 


( १० ) 


हरि८०--प्रहह ! भाग्य ? यह भी तुम्हें देखना था ! हा ! श्रयोध्या 
को प्रजा रोती रह गई, हम उनका कुछ धीरज भी न दे श्राए । उनकी 
श्रब कौन गति होगी ? हा ! यह नही कि राज छूटने पर भी छुटकारा 
हो | श्रब यह देखना पड़ा । हृदय ! तुम इस चक्रवर्ती को सेवा योग्य 
बालक पभ्रौर स्त्रो को बिकता देखकर टुकड़े-टुकड़े क्‍यों नहीं हो जाते ! 

[ बारम्बार लम्बी साँस लेकर आँसू बहाता है ] 

शेव्या--( “कोई महात्मा” इत्यादि कहती हुई ऊपर देखकर ) 
क्या कहा ? क्या-क्या करोगी ? पर-पुरुष से सम्भापण श्रौर उच्छिष्ट भोजन 
छोड़कर और सब्र सेवा करूंथी ( ऊपर देखकर ) क्या कहा ? “इतने 
प्रोल पर कौन लेगा ? श्राय ! कोई साध ब्राह्मण महात्मा कृपा करके ले 
ही लेगे । 

[ उपाध्याय और बटुक आते हैं ] 

उपा८--भ््यों रे कंडिन्य, सच ही दासो बिकती है ? 

बटक--हाँ गुरुजी, क्‍या में कूठ कहूँँगा ? श्राप ही देख लोजिएगा । 

उपा०--तो चल, आगे-ग्रागे भीड़ हटाता चल । देख धारा-प्रवाह 
को भाँति कंसे सब कामकाजी लोग इधर से उधर फिर रहे हैं, भोड़ के 
मारे पर घरने की जगह नहों है। और मारे कोलाहल के कान नहीं 
दिया जाता । 

बटुक--(आगे-आगे चलता हुआ) हटो भाई हटो (कुछ भागे 
बढ़कर) गुरुजी, वह जहाँ भीड़ लगी हुई हैं वहों होगी । 

उपा०--६ शेव्या को देखकर ) भरे ! यही दासो बिकती है ? 
६ श्व्या अरे कोई हमको मोल ले! इत्यादि कहती श्रोर रोती है। बालक 
भो माता की भाँति तोतली बोलो से कहता है ) 

उपा०--पुत्री ! कहो तुम सेवा करोगी ? 

शेव्या--पर पुरुष सम्भाषण और उच्छिष्ट भोजन छोड़कर भौर 
जओ-जो कहियेगा, सब सेवा करूंगी । 


३ ( ११ ) 


उपा०--वाह ठीक है । श्रच्छा, लो यह सुवर्ण । हमारी ब्राह्मणी 
अग्निहोत्र की भ्रग्नि को सेवा से घर के काम-काज नहीं कर सकती, सो 
तुम सम्हालना । 

शेव्या--( हाथ फेलाकर ) महाराज ! प्रापने बड़ा उपकार 
किया । 

उपा०--( शैव्या को भली भाँति देख कर आप ही प्याप ) श्रहा ! 
यह निस्संदेह किसी बड़े कुल की है। इसका मुख सहज लज्जा से ऊंचा 
नहों होता श्रोर दृष्टि बराबर पैर ही पर है। जो बोलती है वह धीरे-धीरे 
श्रौर बहुत सम्हाल के बोलती है। हा, इसको यह गति क्यों हुई ! 
( प्रकट ) पुत्री ! तुम्हारे पति हैं न? 

[ शेव्या राजा की ओर देखती डे ] 

हरि०--( आप द्वी आप दुःख से ) श्रब नहीं है। पति के होते 
भी स्त्री की यह ऐसी दशा हो ! 

उपा०--( राजा को देख कर आश्रय के ) भरे यह विशाल नेत्र, 
प्रशस्त वक्ष:स्थल औशऔर संसार की रक्चा करने के योग्य लम्बी-लम्बी भुजा- 
वाला कौन मनुष्य है श्रोर मुकुट के योग्य सिर पर तृण क्‍यों रखा है ? 

( प्रकट ) महात्मा, तुम हमको अपने दुख का भागी समभो भ्रौर 
कृपापूर्वक भ्रपना सब वृत्तान्त कहो । 


हरि०-- भगवन्‌ ! भौर तो विदित करने का प्रवसर नहों है, इतना 
ही कह सकता हूं कि ब्राह्मण के ऋण के कारण यह दशा हुई । 

उपा०--तो हम से घन लेकर श्राप शीघ्र ही ऋणमुक्त हजिए । 

हरि०--[ दोनों कानों पर हाथ रखकर ] राम राम ! यह तो 
ब्राह्मण की वृत्ति है । आप से घन लेकर हमारी कौन गति होगी ! 

उपा०--तो पाँच हजार मोहर पर आ॥राप दोनों में से जो चाहें सो 
समारे संग चलें । 


( १२ ) 


शैव्या--( राजा से हाथ जोड़कर ) नाथ ! हमारे झ्राछत श्राप 
मत बिकिए, जिसमें हमको श्रपनी श्रांख से यह न देखना पड़े, हमारी इतनी 
बिनतोी मानिए । ( रोती है ) 

हरि०--( झआाँसू रोककर ) भ्रच्छा ! तुम्हीं जाश्रो । (आप ही 
आप ) हा! यह ब्रज हृदय हरिश्चन्द्र ही का है कि श्रब भो नहीं 
विदीर्ण होता ! 

शैव्या-- राजा के कपड़े में सोना बाँधती हुई ) नाथ ! भ्रव 
तो दर्शन भो दुलंभ होंगे । ( रोती हुई उपाध्याय से ) श्रायं ! क्षण भर 
क्षमा करें तो में प्रार्यपुत्र का भलीभाँति दर्शन कर लूँ । फिर यह सुख कहाँ 
झोर में कहाँ ! 

उपा०--हाँ, हाँ, मैं जाता हेँ। कौंडिन्य यहाँ है, तुम उसके 


साथ श्राना । 
[ जाता है ] 
शेव्या--( रोकर ) नाथ ! मेरे अपराधों को क्षमा करना । 


हरि०--( अत्यन्त घबड़ाकर ) भ्ररे-अरे विधाता ! तुझे यही 
करना था ! ( आप ही आप ) हा ! पहिले महारानी बनाकर श्रब देव 
ने इसे दासी बनाया । यह भी देखना बदा था। हमारी इस दुर्गति से 
भ्राज कुलगुरु भगवान्‌ सूर्य का मुख मलीन हो रहा है। ( रोता हुश्रा 


प्रकट रानी से ) प्रिये ! सर्वभाव से उपाध्याय को प्रसन्‍न रखना और 
सेवा करना । 


शैव्या--( रोकर ) नाथ ! जो भ्राज्ञा । 
बठु०--उपाध्याय जी गए, प्रब चलो जल्दी करो । 
हरि०--( आँखों में ऑँसू भर के ) देवी ! ( फिर रुककर 
अत्यन्त सोच से भाप ही आप ) हाय ! भत्र मैं देवी क्यों कहता हें, 
प्रव तो विधाता ने इसे दासी बनाया । ( धैय से ) देबी, उपाध्याय की 
ह्ाराधना भली भाँति करना शोर उनके सब शिष्यों से भी सुहृदू-भाव 
रखना, ब्राह्मण की स्त्री की प्रीति-पृवक सेवा करना, बालक का यथास्म्भव 


( १३ ) 


यालन करना और अपने धर्म ग्रौर प्राण की रक्षा करना । विशेष हम क्‍या 

समभावें, जो-जो देव दिखावे उसे धीरज से देखना । [आँसू बहाते हूँ] 
शैव्या--जो श्राज्ञा । [ राजा के पेरों पर गिरक्के रोतो है ] 
हरि८--( धेयपुवक ) प्रिये, देर मत करो, बटुक घबड़ा रहे हैं। 


[ शैव्या उठ रोती और राजा की ओर देखती हुई धोरे-धीरे 
चलती है । ] 


बालक--( राजा से ) पिता, माँ कहाँ जाती हैं ? 


हरि०--( धेय से आँसू रोककर ) जहाँ हमारे भाग्य ने उसे 
दासी बनाया है । 


बालक--( बटक से ) ले माँ को मत ले जा। माँ का श्राँचल 
पकड़ के खोचता हैं । 


बटक--( बालक को ढकेलकर ) चल-चल देर होती हूँ । 

[ बालक ढकलने से गिरकर रोता हुआ उठकर अत्यन्त क्रोध 
और करुणा से माता-पिता की ओर देखता ॥। ] 

हरि०--आाह्ाय ण॒ देवता, बालकों के श्रपराध से नहीं रुष्ट होना 
चाहिये ( बालक को उठाकर धूर पोंछ के मुंद्द चूमता हुआ ) तुत्र, 
मुझ चांडाल का मुख इस समप्र ऐसे क्रोध से क्या देखता है ? ब्राह्मण का 
क्रोध तो सभो दशा में सहना चाहिये। जा्रो, माता के संग, मुझ 
भाग्यहीन के संग रहकर क्‍या करोगे ? (रानी से ) प्रिये, धैर्य घरो 
अ्रपना कुल और जाति स्मरण करो । श्रव जाग्रो, देर होती हैं । [ रानी 
ओर बालक रोते हुए बटुक के साथ जाते हैं ] 

हरि०--धन्य हरिश्चन्द्र ! तुम्हारे सिवाय और ऐसा कठोर हृदय 
किसका होगा ! संसार में धन श्रौर जन छोड़कर लोग स्त्री की रक्षा करते 
है, पर तुमने उसका भो त्याग किया । 
[विश्वामित्र आते हैं ओर हरिश्वन्द्र पैर पर गिरकर प्रणाम करता है] 

हरि०7--( हाथ जोड़कर ) महराज, श्राधो लीजिए आराधो प्रभी 
देता हूं । [ सोना देता है | 


( १४ ) 
विश्वा०--हम श्राधी दक्षिणा ले के क्‍या करें, दे चाहे जहाँ से 


सब दत्तिणा । 
[ नेपथ्य में ] 

घिक्‌ तपो धिग ब्रतमिंदं धिग ज्ञानं धिग बहुश्नुतम्‌ । 

नीतवानसि यद्‌ ब्रह्मान हरिश्चन्द्रमिमां. दशाम्‌ ॥। 

विश्वा०--( बड़े क्रोध से ) प्राह ! हमको धिक्‍्कार देनेवाला यह 
कोन दुष्ट है ? 

(ऊपर देखकर ) श्ररे विश्वदेवा, (क्रोध से जल हाथ में लेकर) 
भरे जत्रिय के पद्षपातियो, तुम श्रभो विमान से गिरो श्रौर ज्षत्रिय कुल में 
तुम्हारा जन्म हो श्रोर वहाँ मो लड़कपन ही मे ब्राह्मण के हाथ मारे 
जाभ्रो । ( जल छोड़ते हुए )। 

| नेपथ्य में हाहाकार के साथ बड़ा शब्द होता है | 

(सुनकर और ऊपर देखकर आनन्द से) हहहह ! भ्रच्छा हुप्ा ! 
यह देखो किरोट-कुंडल बिना मेरे क्रोध से विमान से टूटकर विश्वेदेवा 
उल्टे हो-होकर नीचे गिरते हैं । और हमको धिककार दें ! 

हरि०--( ऊपर देख कर भय से ) वाह रे तप का प्रभाव ! 
(आप ही आप ) तब तो हरिश्चन्द्र को श्रब तक शाप नहीं दिया हैं यह 
बड़ा भ्रनुग्रह है ! ( प्रकट ) भगवन्‌, स्त्री बेचकर यह श्राधा धन पाया 
हैं सो लें, ओर हम श्रपने को बेचकर श्रभी देते हैं । 

( नेपथ्य में ) 

भरे, अब तो नहीं सही जाती । 

विश्वा२--हम प्राधा न लेंगे, चाहे जहाँ से श्रभी सब दे । 

| हरिश्चन्द्र "अरे सुनो भाई सेठ साहूकार' इत्यादि पुकारता 
हुआ घृमता है । चांडाल के वेष में धर्म और सत्य आते हैं। ] 

धम-( आप ही झाप ) 

हम प्रतच्छ हरिरूप जगत हमरे बल चालत । 
जलन्थल-नभ थिर मो प्रभाव मरजाद न टालय ॥। 


( १५ ) 


हमहों नर के मीत सदा साँचे हितकारी । 

इक हमही सेंग जात, तजत जब पितु सुत नारी ॥ 

सो हम नित थित सत्य में, जाके बल सब जग जियो । 

सोइ सत्य-परिच्छन नृपति को, आजु भेष हम यह कियो ॥। 
६ शआराश्वय से आप ही आप ) सचमुच इस राजबि के समान दूसरा 
झ्ाज त्रिभवन में नहों हैं । 

( आगे बढ़कर प्रकट ) अरे ! हरजनवाँ ! मोहर का सन्दूक ले 
झावाहेंन? 

सत्य--ऊ चोधरी ! मोहर ले के का करबो । 

धमे--तोह से का काम पूछे से ? 

( दोनों आगे बढ़ते हुए फिरते हैं ) 

हर०-( अरे सुनो भाई सेठ साहूकार' इत्यादि दो-तीन 
चार पुकार के इधर-उधर घुमकर ) हाय ! कोई नहीं बोलता प्रौर 
कुलगुरु भगवान्‌ सूर्य भी ग्राज हमसे रुष्ट होकर शोघ्र हो श्रस्ताचल जाया 
चाहते हैं। ( घबराहट दिखाता है ) 

धरम -( आप ही आप ) हाय हाय ! इस समय इस महात्मा 
को बड़ा कष्ट है। तो ग्रब चलें श्रागे । ( आगे बड़कर ) भरे ! परे ! 
हम तुमको मोल लेगे, लेव यह पच्चास सो मोहर लेव । 

हरि--( आनन्द से आगे बढ़कर ) वाह कृपानिधान ! बड़े 


झवसर आप आए, लाइये। ( उसको पहिचान कर ) प्राप मोल 
लोगे ? 
धमे--हाँ, हम मोल लेंगे। ( सोना देना चाहता है ) 


हरि०--प्राप कौन हैं ? 

धर्म--हम चोधुरी डोम सरदार | भ्ममल हमारा दोनों पार ॥ 
सब मसान पर हमरा राज। कफन माँगने का है काज ॥ 
फूलमती देवों के दास। पूर्ज सतो मसान निवास ॥ 
धनतेरस झ्रो रात दिवाली। बलि चढ़ाय के पूजें काली ॥ 
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सो हम तुमको लेंगे मोल | देंगे महर गाँठ से खोल ॥ 
( मत्त की भाँति चेष्टा करता है ) 
हरि०-- बड़े दुःख से ) भ्रहह ! बड़ा दारुण व्यसन उपस्थित 
हुमा है । ( विश्वामित्र से ) भगवान्‌ में पैर पड़ता हूँ, में जन्म भर 
झ्रापका दास होकर रहूंगा, मुझे चांडाल होने से बचाइये । 
विश्वा०--छि: मर्ख़ ! भला हम दास लेके क्या करेंगे ? “स्वयं 
दासास्तपस्विन: । 


हरि०--( हाथ जोड़कर ) जो भ्राज्ञा करेंगे हम सब करेंगे । 
विश्वा--तब करेगा न ? ( ऊपर हाथ उठाकर ) धर्म के साक्षी 
देवता लोग सुनें, यह कहता है कि जो प्राप कहेंगे में सब कछूगा । 
हरि --हाँ हाँ, जो श्राप भ्राज्ञा कीजिएगा सब करूँगा । 
विश्वा०--तो इसी गाहक के हाथ श्रपने को बेचकर श्रभी हमारी 
शेष दक्षिणा चुका दे । 
हरि०--जो प्राज्ञा। ( आप ही आप ) भ्रव कौन सोच है। 
( प्रकट धर्मे से ) तो हम एक नियम पर बिकेंगे । 
घम--कोन ? 
हरि--भीख अ्रसत, कंवल बसन, रखिह दूर निवास । 
जो प्रभु श्राज्ञा होहहेँ करिहँ सब हे दास ॥ 
धम--ठोक है, लेव सोना। दूर से राजा के श्राँचल में मोहर 
देता है । 
हरि०--( लेकर हण से आप ही शाप ) 
ऋषण छूट्यो प्रयो बचन, द्विजहु न दीनो साप.। 
सत्य पालि चंडालहू होइ शब्राजु मोहि दाप ॥ 
( प्रकट विश्वामित्र से ) भगवन्‌, लीजिए यह मोहर । 
विश्वा०--( मुह चिह्ाकर ) सचमच देता है ! 
हरि०--हाँ, हाँ, लीजिए ! ( मोहर देते हैं ) 
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विश्वा०-- (लेकर) स्वस्ति ! ( आप द्वी आप ) बस भव चलो, 
बहुत परीक्षा हो चुकी । [ जाना चाहते हैं ] 
हरि०--( हाथ जोड़कर ) भगवन्‌ ! दक्षिणा देने में देर होने का 
भ्रपराध ज्ञमा हुप्ना न ? 
विश्वा०--हाँ, क्षमा हुआ । भ्रब हम जाते हैं । 
हरि०--भगवन्‌ ! प्रणाम करता हू । 
[ विश्वामित्र आशीबोद देकर छाते हें ] 
हरि०--प्रव चौधरी जी, ( छब्जा से रुक कर ) स्वामी की जो 
ग्राज्ञा हो वह करें । 
धम-( मत्त की भाँति नाचता हुआ ) 
जाव अभी दक्खिनी मसान ॥ लेव वहाँ कफ्फन का दान ॥॥ 
जो कर तुम कर नहीं चुकावे । सो किरिया करने नहिं पावे॥ 
चलो घाट पर करो निवास । भए श्राज से हमरे दास ॥। 
हरि०--जो प्राज्ञा । 
[ जवनिका गिरती है ] 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


पं० बालकृष्ण भट्ट 
[ जन्म सं० १६०१:--:म्॒त्यु सं० १६७१ ] 

वालकृष्ण भट्ट के पिता का नाम वेणीप्रसाद्‌ था। बालकृष्ण 
भट्ट को प्रारम्भ में संस्कृत की शिक्षा मिली थी। बाद में इलाहा- 
बाद के मिशन स्कूल से उन्होंने ए ट्रेन्‍्स भी पास किया। सन्‌ 
१८७७ में इलाहाबाद के कुछ नवयुवकों ने हिन्दी-प्रवर्धिनी नाम 
की एक सभा की स्थापना की | इसी सभा से सं० १६३३ में 
“ हिन्दी-प्रदीप” नामक मासिक पत्र निकला, जिसके सम्पादक 
भट्ट जी थे। इस पत्रिका द्वारा उन्होंने हिन्दी गद्य के निमाण में 
महत्त्वपूर्ण काम किया । 

बालकृष्ण भट्ट की रचनाओं में “सौ अजान एक सुजान”!, 
“नूतन ब्रह्मचारी ”, “कलिराज की सभा”, “रे का एक विकट 
खेल”, “बाल-विवाह नाटक”, “जैसा काम तेसा परिणाम?”, 
“श्ाचार विडम्बना?, “भाग्य की परस”, गीता ओर सप्तसतो 
की श्राल्नोचना तथा साहित्य-प्तुमन प्रसिद्ध हैं । पद्मावती” और 
“शर्मिष्ठा” भट्टजी के नाटक हैं। हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन से दो 
भागों में भट्ट-निबन्धावली प्रकाशित हे | 

बालकृष्ण भट्ट ने अपनी रचनाओं में स्थान-स्थान पर 
कहावतों ओर मुहावरों का प्रयोग किया है। उनकी भाषा में 
पूर्वीपन भी है । व्यंग्य ओर वक्रता की उनके लेखों में भरमार 
है। भट्टजी के कुछ निबन्धों में संस्क्रत के तत्सम शब्दों का 
प्राधान्य है और कुछ में संस्क्रत के तत्सम शब्दों के साथ-साथ 
फारसी अरबी और कभी-कभी अंग्रेजी के भी शब्दों का मिश्रण । 
इस प्रकार उनकी भाषा दो शैत्नी में चलती है | उनके वाक्य बड़े 
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पर निबंध छोटे होते हें । वह अपनी रचना में बोछते से जान 
पड़ते हैं । भट्टजी की यद्दी विशेषता उन्हें भारतेन्दु युग के अन्य 
लेखकों से अलग कर देती है। उनके निबन्ध में भावावेग भी 
खूब होता है । उनकी भाषा पर संस्कृत का पूण प्रभाव है--वह 
अलंकारयुक्त, प्रवाहपू्ण, संयत ओर भावानुकूछ हे; उसमें रूपक, 
उत्प्रेज्ञा, संदेह आ्रादि अलंकारों का भी सफल प्रयोग है | प्रस्तुत 
निबन्ध “चन्द्रोदय” में भट्टजी की शेल्ली का पूर्ण प्रतिनिधित्व 
हुआ है| शेली की दृष्टि से ही इस निबरन्ध का मद्दत्त्व हे। 
इसमें उत्प्रेज्ञा और सन्देह अलंकार की अद्भुत छटा है । सौन्दय- 
योजना और भावों के मंकार की दृष्टि से यह शेढी ठीक है । 
'पर विचार और अनुशीज्ञन के लिए उतनी उपयुक्त नहीं है। 


चन्द्रोदय 


अंधेरा पाख बीता, उजेला पाख झाया । पश्चिम की ओर सूर्य डूबा 
और वक्राकार हँसिया की तरह चन्द्रमा उसी दिशा में दिखाई पड़ा । 
मानो कर्कशा के समान पश्चिम दिशा सूर्य के प्रचराड ताप से दुःखी हो 
क्रोध में श्रा इसी हँसिया को लेकर दौड़ रहो हैँ श्रौर पश्चिम की श्रोर 
झ्राकाश सर्वत्र रक्‍्तमय हो गया। क्या सचमुच इस ककंशा ने सूर्य का 
काम तमाम किया, जिससे रक्त बह निकला ? श्रथवा सूर्य भी क्रुद्ध हुश्ना, 
जिससे उसका चेहरा तकतमा गया श्रौर उसी की यह रकक्‍त-प्राभा है ९ 
इस्लाम घर्म के माननेवाले नये चन्द्र की बहुत बड़ी इज्जत करते है, सो 
क्यों ? मालम होता हैं इसीलिये कि दिन-दन क्षीणा होकर नाश को प्राप्त 
होता हुआ मानो उपदेश देता है कि रमजान में भ्रपने शरीर को इतना 
सुखाप्रो कि वह नष्ट हो जाय। तब देखो कि उत्तरोत्तर कंसी वृद्धि होती 
है। प्रथवा यह कामरूपी श्रोत्रिय ब्राह्मण के नित्य जपने का श्रोंकार 
महामन्त्र हैया श्रन्धकार महाराज के हटाने का अ्रंकुश है या विर- 
हिझणियों के प्राण कतरने की केंची है, भ्रथवा आज्भार रस से पूर्ण पिटारे 
के खोलने की कुंजी हैं, या तारा मोौक्तिकों से गुंथे हार के बीच का यह 
सुमेरु है, भश्रथवा जंगम जगत्‌ मात्र को डसनेवाले श्रनंग-भुजंग के फन 
पर का यह चमकता हुश्ना मर्पि है, या निशान्तायिका के चेहरे की 
मुस्कराहट है, या संध्या-नारी की कामकेलि के समय छाती पर लगा 
हुआ नखज्षत है; भ्रथवा जगज्जेता कामदेव की धन्वा है, या तारा मोतियों 
को दो सीपियों में से एक सीपी है । 


इस प्रकार दूज से बढ़ते-बढ़ते यह चन्द्र पूर्णता को पहुँचा । यह पूनों 
का प्रा चाँद किसके मन को न भाता होगा ? वह गोल प्रकाश का पिंड 
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देख भाँति-भाँति की कल्पनाएँ मन से उदय होती है कि क्या यह निशा- 
भ्रमिसारिका के मुख देखने की झारसी हैं या उसके कान का कुंडल 
भ्रथवा फूल है, रजनी के लिलार पर बुक्के का तिलक हैं, भ्रथवा 

स्वच्छ नीले श्राकाश में यह चक्र मानो शिव की जटा में चमकता हुग्रा 
कुंद के सफेद फूलों का गुच्छा है, या कामवल्‍लभा रति की जटा में कृजता 
हुप्मा कबूतर है, श्रथवा श्राकाश रूपी बाजार में तारा रूपी मोतियों का 
बेचने वाला सौदागर है ? कुईं को कलियों को विकसित करते, मृगनय- 
निधों का मान समूल उन्मूलित करते, छिटकी हुई चाँदनी से सब दिशा्रों 
को धवलित करते, श्रंधकार को निगलते सीढ़ो दर सीढ़ी शिखर के 
समान श्राकाश रूपी विशाल पर्वत के मध्य भाग में चढ़ा चला झ्रा रहा 
हैं। क्षपातमस्कांड का हटानेवाला यह चंद्रमा ऐसा मालम होता हैं, 
मानो झआकाश-महासरोवर में श्वेत कमल खिल रहा हो, जिससे बोच-बी च 
जो कलंक की कालिमा है, सो मानो भौंरे गूंज रहे हैं, श्रथवा सौंदय की 
भ्रधिष्ठात्री देवी के स्नान करने की यह बावड़ी हैँ, या कामदेव को कामिनी 
रति का यह चूना पोता घवल-गृह है, या श्राकाश गंगा के तट पर चरने 
वाला हंस है, जो सोती हुई कुइयों के जगाने को दूत बन कर आराया हैं, 
या देवनदी आकाशगंगा का पुंडरोक हूँ या चाँदनी का श्रमृतकुंड श्रथवा 
भ्राकाश में जो तारे देख पड़ते हैं, वे सब गोए हैं, भ्रौर उनके मुन्ड में 
यह सफेद बैल है, या होरे से मढ़ा हुआ पूर्व दिगंगना का कर्णफूल हैं, 
या कामदेव के बाणों को चोखा करने के लिए सान घरने के लिए सफेद 
पत्थर है, या संध्या नायिका के खेलने का गेंद हैं। इसके उदय के पहिले 
सूर्यास्त की किरणों से सब श्रोर जो ललाई छा गई है, मानो फागुन 
मे इस रसिया चन्द्र ने दिगंगनाग्रों के साथ फाग खेलने में भ्रबोर उड़ाई 
है, वही सब शोर झ्राकाश में छाई हैं। श्रथवा निशायोगिनी ने तारा- 
प्रसूससमृह से कामदेव की पूजा कर यावत्‌ कामीजनों को श्रपने वश में 
करने के लिये छिटकी हुई चाँदनी के बहाने वशीकरण बुक्का उड़ाया है, 
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प्रथवा स्वच्छ नीले जल से भरे श्राकाश-हौदा में काल महागराक ने रात 
के नापने को एक घटी यन्त्र छोड़ रखा है, श्रथवा जगद्विजयी राजा 
कामदेव का यह श्वेत छत्र है, या वियोगी मात्र को कामारिन में भुलसाने 
को यह दिनमरणि है, था कंदप-सीमंतिनी रतिदेवी का छप्पेदार करधनी 
का टिकड़ा है, या उसी में जडा चमकता हुप्तरा सफेद होरा है, या सब 
फ्रारीगरा के सिरताज श्रातशबाज की बनाई हुई चरखियों का यह एक 
तमूना है, श्रथवा महापथगामी समयराज के रथ के सूर्य और चन्द्रमा रूपी 
दो पहियों में से यह एक पहिया है, जो चलते-चलते घिस गया है, इसी 
ते बीच में कालाई देख पड़ती है, श्रथवा लोगों की श्रांख श्लौर मन को 
तरावट श्रौर शीतलता पहुँचाने वाला यह बड़ा भारी बर्फ का कुंड है, 
इसी से वेदों ने परमेश्वर के विराट वेभव के वर्शान में चंद्रमा को मन 
प्रोर नेत्र माना है, या काल-खिलाड़ी के खेलने का सफेद गेंद है, समुद्र 
के नीले पानी में गिरने से सूखने पर भी जिसमें कहीं-कहीं नीलिमा बाकी रह 
॥ई है, या तारे रूपी मोतीचुर के दाने का यह बडा भारी पसेरा लड्ड्‌ 
हैं, श्रथवा लोगों के शुभाशुभ काम का लेखा लिखने के लिये यह बिल्लौर 
क्री गोल दावात है, या खड़िया मिट्टी का बड़ा भारी ढोका है,या 
फ़राल-खिलाड़ी की जेबी घड़ी का डायल है, या रजत का कुंड है, या 
प्राकाश के नीले गुंबज मे संगमरमर का गोल शिखर है। शिशिर प्रौर 
मत में हिम से जो इसकी थ्ूति दब जातो है, सो मानो यह तपस्या कर 
रहा है, जिसका फल यह चित्रा के संयोग से शोभित हो चेत्र की पूनो के 
दिन पावेगा, तब इसकी दूति फिर दामिनी-सी दमकेगी । 


“--परिडत बालकृष्ण भट्ट 


पं० प्रतापनारायण मिश्र 


[ जन्म सं० १६१३ : मृत्यु सं० १६५१ ] 


प्रतापनारायण मिश्र का जन्म उत्तरप्रदेश के उन्नाव जिला: 
के बैजे गाँव में आश्विन क्ष्ण & सं? १६१३ को हआ। उनके 
पिता का नाम संकटाप्रसाद था ओर वे ज्योतिषी थे तथा ज्योतिष 
की कमाई से सम्पन्न भी थे। प्रतापनारायण मिश्र का मन पढ़ने 
में नहीं लगता था, इसी कारण उनको उच्च शिक्षा नहीं प्राप्त हो 
सकी। फिर भी घर में ही कुछ संस्कृत, कुछ उद्‌-फारसी और 
हिन्दी का ज्ञान उन्हें हो गया। प्रारम्भ से ही मिश्रजी कविता- 
प्रेमी थे । समाचार-पत्र पढ़ने का शौक भी उनको था | पहले वह 
कवि ओर बाद में पत्रकार हुए। १४ मा १८८३ में उन्होंने 
“ब्राह्मण” नामक एक मासिक पत्र निकाला | कुछ वर्षो में यह 
बन्द हो गया । इसके बाद वह का लाकॉँकर से निकलने वाले 
“हिन्दी-हिन्दोस्थान” के सम्पादक हो गए। भाषाढ़ शुक्ल १४ 
सं० १६४१ को प्रतापनारायण मिश्र का देहान्त हो गया | 

प्रतापनारायण मिश्र ने अनेक ग्रन्थों का अनुवाद किया।' 
इसके अलावा उन्होंने कुछ मोलिक ग्रन्थों का निर्माण भी किया 
था। उनके मौलिक ग्रन्थ निम्नलिखित हैं--“कल्प्रभाव (नाटक), 
“कलि कौतुक” और “भारत दुद्शा” (रूपक) “ज्वारी खुआरी” 
( प्रहसन ) | इनके अछावा “श्रृंगार-बिज्ञास” “ल्ञोकोक्तिशतक” 
“प्रेम-पुष्पावली”, “द्ंगलखण्ड”, “तृप्यन्ताम्‌”, “ब्राडल्ना 
स्वागत”, “मानस-विनोद” और “शेव-सब्वेस्व”” उनके काव्य 
ग्रंथ हें । कुछ अच्छे निबन्ध भी मिश्रजी ने लिखे हैं । 

प्रतापनारायण मिश्र की शेली में हास्य और व्यंग की प्रधा- 
नता है | उनकी भाषा में उचित संस्कार की भी कमी हे | पर 
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गम्भीर भावों के व्यक्त करने की उनमें अद्भुत कुशलता भी थी- 
ऐसे स्थलों पर उनमें ओज गुण भी खूब प्रकट हुआ है। मिश्रजी 
की भाषा में मुहावरों, कहावतों और स्थानी शब्दों का खुछकर 
प्रयोग हुआ है। किन्तु कहीं-कट्दीं बह पंडिताऊपन के कारण 
बोमिल भी है। वस्तुतः प्रतापनारायण मिश्रजी की शेली अधि- 
कांशत: साधारण जनसमाज के निकट थी | यही कारण है कि 
अपने काल में वह लोकप्रिय थे। “शिव-मर्ति” नामक इस 
'निबन्ध में मिश्रजी को शैल्ली का पूर्ण विकास हुआ हे । 


शिवमूति 


हमारे ग्राम-देव भगवान्‌ भूतनाथ-से श्रकथ्य, अप्रतक्‍्य एवं श्रचित्य 
हैं। तो भी उनके भक्तजन प्रपनी रुचि के भ्रनुसार उनका रूप, गुण 
स्वभाव कल्पित कर लेते हैं। उनकी सभी बातें सत्य है। श्रशरीरी 
झाकारहीन ( मनुष्य की भाँतिवे नसें श्रादि बन्धन से बद्ध नहीं ) हैं । 
इससे हम उनको निराकार कह घकते हैं और प्रेमदृष्टि से श्रपने हृदय- 
मन्दिर में उनका दर्शन करके साकार भी कह सकते हैं। यथातथ्य वर्णन 
उनका कोई नहीं कर सकता। तो भी जितना कुछ श्रभी तक कहा 
शया है और प्रागे कहा जावेगा सब शास्व्रार्थ के श्रागे निरी बकबक हैं 
और विश्वास के श्रागे मनःशान्तिकारक सत्य है ! ! ! महात्मा कबीर ने 
इस विषय में कहा हैं वह निहायत सच हैं कि जैसे कई श्रन्धों के श्रागे 
हाथी श्रावे श्रोर कोई उसका नाम बता दे, तो सब उसे टटोलेंगे । यह तो 
संभव ही नही हैं कि मनुष्य के बालक की भाँति उसे गोद ले के सब- 
कोई श्रववव का बोध कर लें। केवल एक प्रंग टटोल सकते हैं प्रौर 
दाँत टटोलले वाला हाथी को खूटी के समान, कान छूुनेवालां सूप के 
समान, पाँव स्पर्श करनेवाला खम्भे के समान कहेगा ! यद्यपि हाथी न 
खूँटे के समान है श्रौर न खम्में के । पर कहनेवालों की बात भूठी भी 
नहीं है। उसने भली भाँति निश्चय किया है और वास्तव में हाथी का 
एक श्रंग वेसा ही है जैसा वे कहते हैं। ठोक यही हाल ईश्वर के विषय 
में हमारी बुद्धि का है। हम पूरा-पूरा वर्णन या पूरा साज्षात्‌ कर लें तो 
वह अनंत कैसे और यदि निरा श्रनंत मान के भ्रपन मन और वचन को 
उनकी श्र से बिल्कुल फेर लें तो हम श्रास्तिक कंसे ! सिद्धान्त यह कि 
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हमारी बुद्धि जहाँ तक है वहाँ तक उनकी स्तुति, प्रार्थना, ध्यान, उपासना 
कर सकते हैं भौर इसी से हम शान्तिलाभ करेंगे । 

उनके साथ जिस प्रकार का जितना सम्बन्ध हम रख सकें उतना 
हो हमारा मन, बुद्धि, शरीर, संसार-परमार्थ के लिये मंगल है। जो 
लोग केवल जगत के दिखाने को वा सामाजिक नियम निभाने को इस 
विषय में कुछ करते हैं, उनसे तो हमारी यही विनय है कि व्यर्थ समय 
न बितावें । जितनी देर पूजा-पाठ करते है, जितनी देर माला करकाते 
हैं उतनी देर कमाने-खाने पढ़ने-गुनने में ध्यान दें तो भला हैं ! भ्रौर जो 
केवल शाल्त्रार्थी श्रास्तिक है वे भी व्यर्थ ईश्वर को श्रपना पिता बना के 
निज माता को कलंक लगाते हैं। माता कहके बेचारे जनक को 
दोषों ठहराते हैं । साकार कल्पना करके व्यापक का शौर निराकार कहके 
झस्तित्व का लोप करते है । हमारा यह खेल केवल उनके विनोदार्थ 
है, जो भ्रपती विचार-शक्ति को काम में लाते है और ईश्वर के साथ 
जोवित सम्बन्ध रख के हृदय में श्रानन्द पाते हैं तथा श्राप लाभकारक 
बातों को समझ के दूसरों को समभाते हैं। प्रिय-पाठक ! उसकी सभी 
बातें प्रनंत हैं, तो मृतियाँ भी अनंत प्रकार से बन सकती हैं झौर एक- 
एक स्वरूप में श्रनंत उपदेश प्राप्त हो सकते हैं, पर हमारी बुद्धि श्रनंत 
नहों हैं, इससे कुछ एक प्रकार की मूर्तियों का कुछ-कुछ भ्रर्थ लिखते 
हें । 

मृ्ति बहुधा पापाण की होतो है, जिसका प्रयोजन यह है कि हमारा 
दृढ सम्बन्ध है। दृढ़ वस्तुओं की उपमा पाषाण से दी जाती है। हमारे 
विश्वास की नींव पत्थर पर है। हमारा धर्म पत्यर का है ऐसा नहीं कि 
महज में पश्रोर का श्रोर हो जाय। इसमें बड़ा सुभीता यह भी है कि एक 
बार बनवा के रख ली, कई पीढ़ी की छुट्टी हुई । चाहे जैसे प्रसावधान 
पूजक भ्रावें कोई हानि नहों हो सकती है। धातु की मर्ति से यह भ्र्ं है कि 
हमारा स्वामी द्रवरशोल प्रर्थात्‌ दयामय है। जहाँ हमारे हृदय में प्रेमाग्नि 
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घधको वहों हमारा प्रभु पिघला उठा । यदि हम सच्चे उप्तके हें तो हमारों 
दशा के प्रननुसार बतेंगे । यह नहीं कि उन्हें श्रपने नियम पालने से काम । 
हम चाहे मरें या जियें | रत्नमयी मृति से यह भाव है कि हमारा ईश्वरीय 
सम्बन्ध श्रमूल्य है। जैसे पन्‍ना, पुखराज की मूति बिना एक गृहस्थी भर 
का घन लगाए नहीं श्राती । यह बड़े हो श्रमीर को साध्य है, वसे ही 
प्रेममय परमात्मा भी हमको तभी मिलेंगे जब हम श्रपने ज्ञान का प्नभि- 
मान छोड़ दें । यह भी बड़े ही मनुष्य का काम है| मृत्तिका की मूर्ति का 
यह श्रर्थ हें कि उनकी सेवा हम सब ठोर कर सकते हैं। जैसे मिट्टी 
धोर जल का श्रभाव कहों नहों है, वेसे हो ईश्वर का वियोग कहीं 
नहीं हैं। धन श्लौर गुण का ईश्वर-प्राप्ति में कुछ काम नहीं । वह 
निर्धन के धन हैं । 'हुनरमंदों से पछे जाते हैं बाबे हुनर पहिले ।॥” या 
यों समझ लो कि सब पदार्थ श्लादि ओर श्रन्त में सब ईश्वर से उत्पन्न 
है, ईश्वर में ही लय होते हैं। इस बात का दुष्टान्त मिट्टी से खूब घटता 
है । गोबर की मूर्ति यह सिखाती है कि ईश्वर प्रात्मिक रोगों का नाशक 
है, हृदय-मन्दिर की कुवासनारूपी दुर्गन्‍्ध को हरता है। पारे की मूर्ति में 
यह भाव है कि प्रेमदेव हमारे पृष्टिकारक 'सुगन्ध॑ पुष्टिवर्द्धनम्‌' । यदि मूर्ति 
बनाने या बनवाने को सामथ्यं न हो तो पृथ्वी और जल आदि श्रष्टर्मूति 
बनी बनाई पूजा के लिए विद्यमान हैं । 

वास्तविक प्रेममति मनोमन्दिर में विराजमान हैँ। पर यह दृश्य 
मर्तियाँ भी निरर्थक नहीं हैं । मूर्तियों के रंग भी यद्यपि श्रनेक होते हैं पर 
मुख्य रंग तीन हैं । श्वेत जिसका श्रर्थ यह है कि परमात्मा शुद्ध हैं, स्वच्छ 
है, उसकी किसी बात में किसी का कुछ मेल नहों हें। पर सभी 
उसके ऐसे श्राश्चित हो सकते हैं जैसे उजले रंग पर सब रंग। श्वेत 


रंग केवल सतोगुण का सूचक है, ईश्वर त्रिगुणातीत होते हुए भी तोनों 
गुणों का श्राश्नय है--त्रिगुयात्मक भी है ( ब्रह्मा, विष्णु, शिव--श्वेत, 
रक्त, कृष्ण ।। यह त्रिगुणातीत तो हुई, पर त्रिगुणालय भी उसके 
बिना कोई नहीं । यदि हम सतोगुणमय भी कहे तो बेश्नदबी नहीं 
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करते । दूसरा लाल रंग है जो रजोगुण का वर्ण है। ऐसा कौन कह 
सकता है कि यह संसार भर का ऐश्वर्य किसी श्रौर का है। और 
लीजिये, कविता के श्राचार्यों ने श्रनुराग का रंग लाल कहा हैं। फिर 
अनुरागदेव का रंग श्रौर कया होगा ? तीसरा रंग काला है । उसका 
भाव सब सोच सकते हूँ कि सब से पक्‍का यही रंग है, इस पर दूसरा 
रंग नही चढ़ता । ऐसे ही प्रेमदेव सब से श्रधिक पक्‍के हैं; उन पर 
और रंग क्या चढ़ेगा ? इसके सिवा बाह्य जगत्‌ के प्रकाशक नैन हैं । 
सबको पुतली काली होती है, भीतर का प्रक्राश ज्ञान हैं, उसको 
प्रकाशिनी विद्या है, जिसकी समस्त पुस्तक काली मसी में लिखी 
जाती हैं। फिर कहिये जिससे भीतर-बाहर दोनो प्रकाशित होते हैं, जो 
प्रेमियों को भ्रांख की ज्योति से भी प्रियतर है, जो श्रनन्त विद्यामय हैं 
उसका फिर और क्‍या रंग हम मानें ? 


हमारे रसिक पाठक जानते हैं, किसी सुन्दर व्यक्त की श्राँखों में 
काजल प्लौर गोरे-गोरे गाल पर तिल कसा लगता हैं कि कवियों 
भर को प्री शक्ति, रसिकों भर करा सर्वस्व एक बार उस शोभा 
पर निछावर हो जाता है। यहाँ तक कि जिनके श्रसली तिल नहीं होता 
उन्हें सुन्दरता बढ़ाने को कृत्रिम तिल बनाना पड़ता हैं। फिर कहिये 
तो, सर्वशोभामय परमसुन्दर का कौन रंग कल्पना करोगे ? समस्त 
शरीर में सर्वोपरि सिर है । उस पर केश कंसे होते हैं ? फिर सर्वोत्करष्ट 
देवाधिदेव का श्रोर क्‍या रंग है ? यदि कोई बड़ा मैदान हो लाखों 
कोस का और रात को उसका श्रन्त लिया चाहो तो सौ दो सौ 
दीपक जलाश्रोगे । पर क्‍या उनसे उसका छोर देख लोगे ? केवल जहाँ 
दीप-ज्योति है वही तक देख सकोगे, फिर श्रागे श्रन्धकार ही तो है ? ऐसे 
ही हमारी, हमारे श्रगरितत ऋषियों की सबकी बुद्धि जिसका ठीक हाल 
नहीं प्रकाश कर सकती उसे श्रप्रकाशवत्‌ न मानें तो कया मानें ? रामचन्द्र, 
कृष्णचन्द्रादि को यदि अ्रंग्रेजी जाननेवाले ईश्वर न मानें तो भी यह 
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सानना पड़ेगा कि हमारी श्रपेज्ञा ईश्वर से और उनसे ग्रधिक संबंध 
था। फिर हम क्‍यों न कहें कि यदि ईश्वर का श्रस्तित्व हैं तो इसी रंग- 
ढंग का है । 


ग्रब श्राकारों पर ध्यान दीजिये। अधिकतर शिव-मूरति लिगाकार 
होती है जिसमे हाथ, पाँव, मुख, कुछ नहीं होते । सब मूर्तिपूुजक कह 
देंगे कि हम तो साज्ञात्‌ ईश्वर नहीं मानते, न उसकी यथातथ्य प्रतिकृति 
मानें। केवल ईश्वर को सेवा के लिये एक संकेत चिन्ह मानते हैं। यह 
बात ग्रादि में शत्रों के छ घर से निकली है, क्‍योंकि लिंग शब्द का 
झथं ही चिन्ह है। 


सच भी यही है, जो वल्तु बाह्य नेत्रों से नहीं देखी जाती उसकी 
ठीक-ठीक मूर्ति क्या ? ग्रानन्द को कंसी मूति ? दुःख की कंसी मूर्ति ? 
केवल चित्तवृत्ति ! केवल उसप्तके गुणों का कुछ द्योतन [| ! बस ! ठीक 
शिवमूर्ति यही है। मृष्टिकतृ त्व, श्रचिन्त्यत्व, ग्रप्रतिमत्व कई एक बातें 
लिगाकार मूर्ति से ज्ञात होती हैं। ईश्वर यावत्‌ संसार का उत्पादक हैं । 
ईश्वर कंसा है यह बात पूर्ण रूप से कोई वर्सन नहीं कर सकता। श्रर्थात्‌ 
उसको सभी बातें गोल है । बस, जब सभी वातें गोल है तो चिह्न भी हमने 
गोल-गोल कल्पना कर लिया । यदि “न तस्य प्रतिमा श्रस्ति” का ठीक भ्र्थ 
यही है कि ईश्वर की प्रतिमा नहीं हैँ, तो इसकी ठीक सिद्धि ज्योतिलिज्भ 
ही होगी ; क्योंकि जिसमे हाथ, पाँव, मुख, नेत्रादि कुछ भी नहीं है उसे 
प्रतिमा कोन कह सकता है? पर यदि कोई मोटी बुद्धिवाला कहे क्िजो 
कोई प्रवयव हा नहीं तो फिर यही क्‍यों नहों कहते कि कुछ नहीं है । 
हम उत्तर दे सकते है कि आँखें हों तो धर्म से कह सकते हो कि कुछ 
नहीं है ? तात्पयं यह कि कुछ है भ्ोर कुछ नहों है। दोनों बातें ईश्वर 
के विषय में न कहा जा सकें, न नहीं कहो जा सकें, और हाँ कहना भो 
डीक हैं एत्र नहीं कहना भो ठीक हैं। इसी भाँति शिवलिंग भो समझ 
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लीजिये । वह निरवयव है, पर मूर्ति हैं। पर वास्तव मे यह विषय ऐसा 
है कि मन, बद्धि श्रोर वाणी से जितना सोचा, समझा श्रौर कहा जाय 
उतना हो बढ़ता जायगा प्रोर हम जन्म भर बक्ा करेंगे पर श्रापको यही 
जान पड़ेगा कि प्रभी श्रो गणेशाय नमः हुझा है ! ! ! 

इसी से महात्मा लोग कह गये हैं कि ईश्वर को वाद में न ढेंढों 
पर विश्वास में । इस लिये हम भी योग्य समझते हैं कि सावयव ( हाथ, 
पाँव इत्यादि वाली ) मूर्तियों के वर्णन की श्रोर भुकें । जानना चाहिये 
कि जो जेंसा होता हैं उसकी कल्पना भी बेसी ही होती हैं । यह संसार का 
जातीय घमं है कि जो वस्तुएं हमारे श्रासतरास हैं उन्हीं पर हमारी बाद्ध 
दोडती हैं। फारस, भ्ररब और इंग्लिश देश के कवि जब संसार की 
अनित्यता वर्णान करेंगे तो कबरिस्तान का नकशा खोचेंगे, क्योंकि उनके 
यहाँ श्मशान होते ही नही हैं । वे यह न कहें तो क्या कहे कि बड़े बड़े 
बादशाह खाक में दब हुए सोते है । यदि कबर का तख्ता उठाकर देखा 
जाय तो शायद दो-चार की हड्डियाँ निकलेंगी, जिनपर यह नहीं लिखा 
कि यह सिकन्दर को हड्डी है, यह दारा की, इत्यादि । हमारे यहाँ उक्त 
विषय में श्मशान का वर्रात होगा, क्योकि अन्य धर्मियों के आने से पहले 
यहाँ कब्रों की चाल ही नही थी। 


योरोप में खूबसूरतो के बयान में अलकावलि का रंग काला कभो 
न कहेंगे । यहाँ ताम्रवर्ण सौंदर्य का रंग न समझा जायगा । ऐसे ही सब 
बातों में समकभ लीजिये, तब समझ में आरा जायगा कि ईश्वर के विषय 
में बद्धि दोड़ाने वाले सब कहीं सब काल मनुष्य हो हैं। श्रतएब उसके 
स्वरूप को कल्पना मनुष्य हो के स्वरूप को-सी सब ठोर की गई हूँ ॥ 
इज्जील ओर कुरान में भो कहीं-कहीं खुदा का दाहिना हाथ, बायाँ हाथ, 
इत्यादि वरिित है, वरंच यह खुला लिखा हुझा है कि उसने श्रादम को 
झपने स्वरूप मे बनाया । चाहे जैसी उलट-फेर की बातें कही जायें, पर 
इसका यह भाव कहीं न जायगा कि ईश्वर यदि सावयव हैं, तो उसका 
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भी रूप हमारे ही रूप का-सा होगा । हो जाहे जैसा, पर यदि हम ईश्वर 
को शअ्रपता श्रात्मीय मानेंगे तो अ्रवश्य ऐसा ही मान सकते हैं, जसों से 
हमारा प्रत्यक्ष सम्बन्ध हैं। हमारे माता, पिता, भाई, बन्धु, राजा, गुरु, 
जिनको हम प्रतिष्ठा का आधार एवं आधेय कहते हैं उन सबके हाथ, 
पाँव, नाक, मुंह हमारे हस्तपादादि से निकले हुए हैं; तो हमारे प्रेम 
झोर प्रतिष्ठा का सर्वोत्कृष्ट सम्बन्धी केसा होगा । बस, इसी मत पर साव- 
यव सब मूर्ति मनुष्य की मूति सी बनायी जाती है। विष्णुदेव की सुन्दर 
सोम्प मूर्तियाँ प्रेमोत्पादनार्थ हैँ, क्योंकि खूबसूरती पर चित्त अधिक श्राक- 
षित होता है । भेरवादि की मूर्तियाँ भयानक है जिनका यह भाव है कि 
हमारा प्रभु हमारे शत्रुओं के लिए भयजनक हैं। अथच हम उनकी 
मंगलमयो सृष्टि में हलचल डालेंगे तो वह कभी उपेन्ता न करेंगे। उनका 


जी 


स्वभाव क्रोघी हैं। पर शिवमूत में कई एक विशेषताएं हैं। उनके द्वारा 
हम यह उपकार यथामति ग्रहण कर सकते हैं । 


सिर पर गंगा का चिन्ह होने से यह भाव है कि गंगा हमारे देश 
की सांसारिक और परमाथिक सर्त्रस्व हैं और भगवान्‌ सदाशिव विश्व- 
व्यापी हैं । प्रत: विश्व-व्यापी की मूति-कल्पना में जगत्‌ वा सर्वोपरि पदार्थ 
हो शिरस्थानी कहा जा सकता है। दूसरा ग्रर्थ यह है कि पुराणों में 
गंगा को विष्णु के चरण से उत्तत्ति मानी गयी है और शिव जी को 
परमवरैष्णाव कहा है । उस पर वैष्णवता की पुष्टि इससे उत्तम और क्‍या हो 
सकती है कि उनके चरण-निर्गत जल को शिर पर धारण करें। ऐसे 
विष्णु भगवान्‌ को परम शेव लिखा है कि विष्णु भगवान्‌ नित्य सहस्र 
कमल पुष्पों से सदाशिव को पूजा करते थे। एक दिन एक कमल घट 
गया तो उन्होंने यह विचार करके कि हमारा नाम कमलनयन है 
झपना नेत्र-कमल शिव जी के चरणा-कमल को अश्रर्पण कर दिया। 
सच है इससे ग्रधिक शेवता क्या हो सकती हैं! हमारे शास्त्रार्थी 


भाई ऐसे वर्णन पर श्रनेक कुतक कर सकते हैं । पर उनका उत्तर हम 
कभी पुराण-प्रतिपादन से देंगे। इस अवसर पर हम इतना हो कहेंगे 
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कि ऐसे-ऐसे सन्देह बिना कविता पढ़े कभी नहों दूर होने के । हाँ, इतना 
हम कह सकते हैं कि भगवान्‌ विष्णु की शेवता और भगवान्‌ शिव की 
वेष्णवता का श्रालंकारिक वर्खन है। वास्तव में विष्णु श्रर्थात्‌ व्यापक 
झोर शिव श्रर्थात्‌ कल्याणमय ये दोनों एक ही प्रेमस्वरूप के नाम हैं। पर 
उसका वर्शान पूर्णतया अ्रसम्भव है। श्रतः कुछ-कुछ गुण एकत्र करके 
दो स्वरूप कल्यना कर लिये गये हैं, जिसमें कवियों को वचन-शक्ति के 
लिये ग्राधार मिले । 

हमारा मुख्य विषय शिवमृति हैं श्रौर वह विशेषतः शवों के 
धर्म का प्राधार हैं। श्रत: इन श्रप्रत्यतर्य विषयों को दिग्दर्शनमात्र 
कथन करके श्रपने शेव भाइयों से पछते है कि श्राप भगवान्‌ गंगाघर 
के पृजक होके वैष्णावों से किस बिरते पर द्वेष रख सकते हैं ? यदि धर्म 
से प्रधिक मतवालेपन पर श्रद्धा हो तो अपने प्रेमाधार भगवान्‌ भोलानाथ 
को परमवेष्णव एवं गंगाधर कहना छोड दीजिये ! नहीं तो सच्चा 
शेव वही हो सकता हैं जो वैष्णव मात्र को अपना देवता समभे।॥ 
इसी भाँति यह भी समभना चाहिये कि गंगा जी परम शव्षित हैं। इससे 
शेवों को शाक्‍तों के साथ भो विरोध श्रयोग्य है। हमारी समझ में तो 
ग्रास्तिक मात्र को किसो से द्वेष बुद्धि रखना पाप है, क्योकि सब हमारे 
जगदीशजी की ही प्रजा हैं, सब हमारे खुदा ही के बन्दे है। इस नाते 
सभी हमारे श्रात्मीय बन्धु हैं। पर शेव-समाज का वेष्णावों श्रौर शाक्त 
लोगों से विशेष सम्बन्ध ठहरा । ग्रतः इन्हे तो महामैत्री से परस्पर 
रहना चाहिये । शिवरमत में श्रकेली गंगा कितना हित कर सकती है ? 
इससे जितने बुद्धिमान जितना विचारें उतना ही भप्रधिक उपदेश प्राप्त 
कर सकते हैं। इसलिये हम इस विषय को अपने पाठकों के विचार पर 
छोड़ भ्रागे बढ़ते हैं । 

बहुत मूर्तियों के पाँच मुख होते हैं । जिससे हमारी समभ में 
यह श्राता है कि यावत्‌ संसार श्रौर परमार्थ का तत्व तो चार 
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वेदों में आपको मिल जायगा, पर यह ने समभियेगा कि उनका 
दर्शन भी वेद विद्या ही से प्राप्त हैं। जो कुछ चार वेद सिखलाते 
हैं उससे भी उनका रूप, उनका गुण भ्रधिक है। वेद उनको वाणी है । 
केवल चार पुस्तकों पर ही उस वाणी की इति नहीं है। एक मुख 
और है जिसकी प्रेममयी वाणी केवल प्रेमियों के सुनने में श्राती हैं 
केवल विद्याभिमानी अ्रधिकाधिक चार वेदों द्वारा बड़ी हद तक चार 
फल ([ धर्म्मार्थ, काम, मोक्ष ) पा जायेंगे, पर उनका पंचम मुख सम्बन्धी 
सुख श्रौरों के लिये है । 

शिवमूर्ति क्या है श्रौर क॑ंसी है यह बात तो बड़े-बड़े ऋषि, मुनि 
नही कह सकते, हम कया हैं ? पर, जहाँ तक साधारणतया बहुत सी 
मृ्तियाँ देखने में श्राई हैं, उनका कुछ वर्णान हमने यथामति किया, 
यद्यपि कोई बड़े बुद्धिमान्‌ इस विषय में लिखते तो बहुत सी उत्तमोत्तम 
बातें और भो लिखते, पर इतने लिखने से भी हमे निश्चय है कि 
किसी न किमी भाई का कुछ भला हो ही रहेगा । मरने के बाद कैलास- 
वास तो विश्वास की बात है। हमने न कंलास देखा है, न किसी 
देवनेवाले से वार्तालाप गअ्रथवा पत्र-व्यवहार किया है। हाँ, यदि होता 
होगा तो प्रत्येक मुति के पूजक को हो रहेगा। पर हमारी इस श्रक्ञ रमयी 
मति के सच्चे सेवकों को संसार ही में कंलास का सुख प्राप्त होगा, 
इसमें सन्देह नहीं है, क्योंकि जहाँ शिव हैं वहाँ कलास है। सो जब 
हमारे हृदय में शिव होंगे तो हमारा हृदय-मन्दिर क्‍यों न कंलास 
होगा ? है विश्वनाथ ! हमारे हृदयमन्दिर को भी कभी कैलास 
बनाओगे ? कमी वह दिन दिखाश्रोगे कि भारतवासी मात्र केवल 
तुम्हारे हो जायें और इस भूमि पर फिर कंलास हो जाय ? जिस प्रकार 
प्रन्य घातुपाषाणादि निर्मित मृतियों का रामनाथ, वेद्यनाथ, श्रानन्देश्वर, 
खेरेश्वर श्रादि नाम होता है वेसे इस श्रत्ष रमयी शिवमूर्ति के श्रगणित 
नाम हैं, हृदयेश्वर, मज्भुलेश्वर, भारतेश्वर इत्यादि, पर मुख्य नाम प्रेमेश्वर 
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है । कोई महाशय प्रेम को ईश्वर न समझें। मुख्य भ्रर्थ है कि प्रेममय 
ईश्वर । इनका दर्शन भी प्रेम-चक्नु के बिना दुर्लभ है। जब प्रपनी 
पग्रकमशययता का और उनके एक-एक उपकार का सच्चा ध्यान 
जमेगा तब प्रवश्य हृदय उमड़ेगा और नेत्रों से अ्श्रुधारा बह चलेगी । 
उस घारा का नाम प्रेम-गंगा हैं। उसी के जल से स्नान कराने का 
महात्म्य है। हृदय-कमल उनके चरणों पर चढ़ाने से श्रद्यय पुरुष 
हैं यह तो इस मूर्ति की पूजा है जो प्रेम के बिना नहीं हो सकती | 
पर यह भी स्मरण रखिये कि यदि श्रापके हृदय में प्रेम है तो संसार 
भर के मूर्तिमानू श्रौर अ्मूर्तिमान्‌ सब्र पदार्थ शिवमूर्ति हैं, श्र्थात्‌ 
कल्याण के रूप हैं, नहीं तो सोने और हीरे की मूर्ति तुच्छ हें । 
यदि उससे स्त्री का गहना बनवाते तो उसकी शोभा होती, तुम्हें सुख 
होता, भैयाचारे मे नाम होता, विपत्ति काल में निर्वाह होता । पर 
मूति से कोई बात सिद्ध नहीं हो सकती | पाषाण, धातु, मत्तिका का 
कहना ही क्‍या है, सब तुच्छ पदार्थ है, केवल प्रेम ही के नाते ईश्वर, 
नहीं तो घर की चक्की से भी गये बीते, पानो पीने के भी काम के 
नहों, यही नहीं प्रेम के बिना ध्यान ही में क्या ईश्वर दिखाई देगा ? 
जब चाहो श्राँखें मूँद कर अ्रंधे की नकल कर देखो । अ्रंघकार के सिवाय 
कुछ न सूफ्ेगा । वेद पढने में हाथ, मुख दोनों दुखेंगे । श्रधिक परिश्रम 
करोगे दिमाग में गर्मी चढ़ जायगी। खेर, इन बातों के बहाने से क्‍या 
है ? जहाँ तक सहृदयता से विवार कीजियेगा वहाँ तक यही सिद्ध होगा 
कि प्रेम के बिना वेद झंगड़े की जड़, धर्म बेसिर-पेर के काम, स्वर्ग 
शेखचिल्ली का महल, मुक्ति प्रेम को बहन है | ईश्वर का तो पता ही 
लगना कठिन है। ब्रह्म शब्द ही नपुंतक हैं। श्रौर हृदय-मन्दिर में 
प्रेम का प्रकाश है तो संपार शिवमय है क्‍योंकि प्रेम ही वास्तविक 
शिवम्‌ति श्रर्थात्‌ कल्याण का रूप है । 


--पं० प्रतापनारायण मिश्र 


आचाय॑ महावीरप्रसाद हिवेदी 
[ जन्म सं० १६२१ : मृत्यु सं० १६६५ | 


महावीरप्रसाद द्विवेदी का जन्म उत्तरप्रदेश के रायबरेल्लो 
जिले के दोलतपुर नामक ग्राम में वेशाख शुक्ल ४ सं० १६२१ 
को हुआ | उनके पिता का नाम रामसहाय दूबे था | द्विवेदी जी 
का परिवार आर्थिक दृष्टि से गरीब, पर देशभक्त था| प्रारम्भ में 
द्विवेदी जी ने संस्कृत ओर उदूं की शिक्षा प्राप्त की । कठिन परिश्रम, 
प्रतिभा और लगन के होते हुए भी गरीबी के कारण उन्हें अपनी 
शिक्षा का क्रम स्थगित करके अजमेर में १४ रु० मासिक की 
नोकरी करनी पड़ी । बाद में बम्बई में रहकर उन्होंने तार बूबा 
का काम सीखा ओर रेलवे में नोकर हो गए | रेलवे की नोकरी 
करते हुए ही उन्होंने संस्कृत, मराठी, गुजराती, बंगला, उदूँ और 
अंग्रेजी भाषा तथा साहित्य का अच्छा अध्ययन किया। इस 
बोच वह बराबर हिन्दी में लिखा भी करते थे । अन्त में साहित्य 
की प्रेरणा से उन्होंने रेलवे की नोऋरी छोड़ दी । सन्‌ १६०३ में 
उन्होंने “सरस्वती” का सम्पादन अपने हाथ में लिया ओर १८ 
वष तक लगातार उसका सम्पादन किया | सन्‌ १६२१ में उन्होंने 
“सरस्वती ' से अवकाश ग्रहण किया । पर सन्‌ १६२८ तक वह 
बराबर “सरस्वती” के लिए लिखते रहे । सन्‌ १६३३ में नागरी- 
प्रचारिणी सभा ( काशी ) ने द्विवेदी जी को आचाय की उपाधि 
से सम्मानित करके उन्हें एक महत्त्वपूण अभिनन्दन ग्रंथ अर्पित 
किया। २१ द्सिम्बर सन्‌ १६३८ का आचाय महावीरप्रसाद 
द्विवेदी ने पंचत्त्व प्राप्त किया । 
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राष्ट्रभाषा हिन्दी के निर्माण में महावीरप्रसाद द्विवेदी का 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। उन्होंन “सरस्वती” का सम्पादन करते 
हुए हिन्दी भाषा को साहित्यिक रूप दिया हे। उन्होंने हिन्दी को 
व्याकरणदोष से भुक्त करके साहित्यिक हिन्दी का निमोण 
किया । “सरस्वती” का सम्पादन करते हुए हिन्दी साहित्य को 
लोकमड्गल के व्दश्य में नियोजित किया। इसीलिए उन्होंने 
कठिन विषयों को भी सरल ओर बोधगम्य रूप में रखा। उनके 
लेखों में छोटे-छोटे वाक्‍्यों और सरत्न तथा प्रर्चाज्ञत शब्दों का 
प्रयोग अधिक मिलता है। लोकमद्गभल की भावना से प्रेरित 
हाकर उन्होंन हिंदी का विविध विषयों स विभूषित किया; 
विविध विषयों के नये-नये लेखकों को हिन्दी में लिखने की 
प्रेरणा दी--उनकी भाषा का संस्कार करके उन्हें हिन्दी का 
बनाया । इन्हीं कारणों से आधुनिक हिन्दी साहित्य में उनके नाम 
से एक द्विवेदी युग की ही प्रतिष्ठा हो गई। 

महावीरप्रसाद द्विवेदी ने बहुत लिखा। पर जो कुछ लिखा 
उसका मूल्न उहृश्य नई प्रवृत्तियों को उठाना था । यही कारण है 
उनके ग्रंथों की संख्या बहुत नहीं है । 

महावीरप्रसाद द्वविदी की शेली सरल, बोधगम्य और 
समझाने वाली है | वह अधिक से अधिक लोगों को अधिक से 
झधिक सममाने के लिए लिखते थे । उद्देश्य की इस भिन्नता के 
कारण, उनके निबन्धों के गठन में कमजोरी हे | उनका प्रस्तुत 
निबन्ध “कवि और कविता” उनकी शेली का सुन्दर नमूना है । 
इसमें आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी अपने पाठकों को खूब 
सममाते नजर थञ_आ रहे हैं । 


कवि और कविता 


यह बात सिद्ध समझी गई हैँ कि कविता श्रम्यास से नहीं प्राती । 
जिसमे कविता करने का स्वाभाविक माह्ा होता है, वही कविता 
कर सकता हैँ। देखा गया हैं कि जिस विपय पर बड़े बड़े विद्वान 
ग्रच्छी कविता नहीं कर सकते, उसी पर श्रपढ़ और कम उम्र के 
लड़के कभी-कभी श्रच्छी कविता लिख देते हैं। इससे स्पष्ट हैं कि 
किसी-किसी में कविता लिखने को इस्तेदाद स्वाभाविक होती हैं, 
ईश्वरदत्त होती हैं । जो चीज ईश्वरदत्त है, वह अवश्य लाभदायक होगी । 
वह निरथ्थंक नहीं हो सकती । उससे समाज को ग्रवश्य कुछ न कुछ लाभ 
पहुँचता है । 

कविता यदि यथार्थ में कविता हैं तो सम्भव नहीं कि उसे सुनकर 
सुननेवाले पर कुछ भ्रसर न हो। कविता से दुनिया में श्राज तक 
बड़े-बड़े काम हुए हैं। अच्छी कविता सुनकर कवितागत रस के 
अनुसार दुख, शोक, क्रोध, करुणा, जोश आदि के भाव पैदा हुए 
बिता नही रहते और जैसा भाव मन में पैदा होता है, कार्य के रूप 
में फल भी वसा ही होता है। हम लोगों में, पुराने जमाने में भाट, 
चारण ग्रादि अ्रपनी कविता ही की बदोलत वोरों में बीरता का 
संचार कर देते थे। पुराणादि में कारुशिक प्रसगों का वर्णान सुनने 
झौर उत्तरामचरित आ॥रादि दृश्यकाव्यों का अ्रभिनय देखने से 
जो प्रश्न॒पात होने लगता है, वह कया हैं? वह श्रच्छी कविता ही का 
प्रभाव हैं । 

रोम, इंगलेरड, प्ररब, फारस श्रादि देशों में इस बात से सैकड़ों 
उदाहरण मौजूद हैं कि कवियों ने प्रसम्भव बातें सम्भव कर दिखाई हैं। 
जहाँ पस्तहिम्मती का दौर-दोरा था वहाँ गदर मचा दिया है। शभ्रतए 
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फविता एक भ्रसाधारण चीज है परन्तु बिरले ही को सत्कवि होने का 
सोभाग्य प्राप्त होता है। जब तक ज्ञान-व॒द्धि नहों होती, जब तक 
सम्यता का जमाना नहों श्राता, तभी तक कविता में परस्पर विरोध हैं । 
सभ्यता और विद्या की वृद्धि होने से कबिता का प्रसर कम हो जाता है । 


कविता में कुछ न कुछ भूठ का अ्रंश जरूर रहता है। और श्रसभ्य 
श्रथवा भ्रद्ध सभ्य लोगों का यह कम खटकता हैं, शिक्षित और सभ्य 
लोगों को बहुत । तुलसीदास की रामायण के खास-खास स्थलों का 
स्त्रियों पर जितना प्रभाव पड़ता है, उतना पढे-लिखे ग्रादमियों पर 
नही । पुराने काव्यों को पढ़ने से लोगों का चित्त जितना पहले 
ग्राकृ"ट होता था उतना श्रब नहों होता। हजारों वर्षो से कविता 
का क्रम जारी है। जिन प्राकृतिक बातों का वर्णन बहुत कुछ अरब तक हो 
चुका है, जो नए कवि होते है, वे उलट फेर से प्राय: उन्हों का वर्णन 
करते है । इसी से भ्रब कविता कम हृदप्र-ग्राहिणी होतो है । 


संसार में जो बात जैसो देख पड़े, कवि को उसे वैसी ही वर्शान 
करनी चाहिए। उसके लिये किसी तरह की रोक या पाबन्दी का 
होना श्रच्छा नहों । दबाव से कवि का जोश दब जाता हैं! उसके 
मन में जो भाव आप ही आ॥्राप पैदा होते हैँ उन्हें वह जब निडर 
होकर भ्रपनी कविता में प्रकट करता हैं तभी उसका प्रा-पूरा असर लोगों 
पर पड़ता है। बनावट से कव्रिता बिगड़ जाती है । किसी राजा या किसी 
व्यक्ति विशेष के गुण दोषों को देख कर कवि के मन में जो भाव उद्भूत 
हो उन्हें यदि वह बेरोक-टोक प्रकट कर दे तो उसकी कविता हृदय-द्रावक 
हुए बिना न रहे, परन्तु परतन्त्रता या पुरस्कार-प्राप्ति या श्रौर किसी 
तरह की रुकावट के पैदा हो जाने से, उसे श्रपने मन की बात कहने का 
साहस नहीं होता तो कविता का रस जरूर कम हो जाता हैं । इम दशा 
“में भ्रच्छे कवियों की भी कविता नीरस, भ्रतएव प्रभावहीन हो जाती हैं। 
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सामाजिक और राजनोतिक विषयों मे कटु होने से सच कहना भी 
जहाँ मना हैं वहाँ इन विषयों पर कविता करनेवाले कवियों की उक्तियों 
का प्रभाव क्षौण हुए बिना नहों रहता । कवि के लिए कोई रोक नही 
होनी चाहिए। अ्रथवा जिस विषय में रोक हो उस विषय पर कविता 
ही न लिखनो चाहिए। नदी, तालाब, वन, पर्वत, फूल, पत्ती, गरमी, 
सरदी प्रादि ही के वर्णन से उसे सन्‍्तोष करना उचित है । 


खुशामद के जमाने में कविता को बुरी हालत होती है । जो कवि 
राजाग्रों, नवाबों या बादशाहों के आश्रय में रहते है, अभ्रथवा उनको 
खुश करने के इरादे से कविता करते हैं, उनको खुशामद करनो 
पड़तो हैं। वे अ्रपने श्राश्नयदाताम्रों की इतनी प्रशंसा करते हैं, इतनी 
स्तुति करते हैं कि उनको उक्तियाँ असलियत से दूर जा पड़ती है। 
इससे कविता को बहुत हानि पहुँचती है । विशेष करक शिक्षित ध्रौर सम्य 
देशों में कवि का काम प्रभावोत्पादक रीति से यथार्थ घटनाओं का वर्खान 
करना है, आाकाश-कुसुमों के गुलदस्ते तैयार करना नहीं। अ्लद्धार- 
शास्त्र के श्राचार्यों ने अ्रतिशयोत्ित एक श्रलद्ध।र जरूर माना हैँ, परन्तु 
ग्रभावोक्तियाँ भी क्‍या कोई अलडूर है ? किसी कवि की बेसिर-पर की 
बातें सुनकर किस समझदार आदमी को श्रानन्द प्राप्त हो सकता हैं ? 
जिस समाज के लोग प्रपनी भूठी प्रशंसा सुनकर प्रसन्न होते है वह समाज 


प्रशंशसनीय नहीं समझा जाता । 


कारखुवश प्रमीरों की प्रशंसा करने ग्रथवा किस्रो हक ही विषय की 
कविता में कवि-समुदाय के भ्राजन्म लगे रहने स्ले, कविता को स्रीमा कट- 
छेंट कर बहुत थोड़ी रह जातो हैं। इस तरह की कबिता डटट में बहुत 
अ्रधिक हैं । यदि यह कहे कि झ्राशिकाना ( श्वृज्भारिक ) कबिता के सिवा 
झौर तरह की कविता उदूं में है ही नहीं, तो बहुत बड़ी श्रत्युक्ति नहों 
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होगी । किसी दीवान को उठाइये, श्राशिक-माशुक के रज्भीन रहस्यों से 
श्राप उसे झारम्भ से भ्रन्त तक रंगा हुप्ना पाइयेगा । 


इश्क यदि सच्चा हो तो कविता में कुछ श्रसलियत श्रा सकती है, 
पर क्‍या कोई कह सकता हैं कि आशिक्राना शेर कहनेवालों का सारा 
रोना, कराहना, ठंढो ससें लेना, जीते हो श्रपनी कन्नों पर चिराग 
जलाना, सब सच हैं ? सब न सहो, उनके प्रलापों का क्‍या थोड़ा-सा भो 
ग्ंश सच हैं ? फिर क्यों इस तरह की कविता संकड़ों वर्ष से होती भा 
रही है ? श्रनेक कवि हो चुक हैं जिन्होंने इस विषय पर न मालूम क्या-क्या 
लिख डाला है। इस दशा में नये कवि श्रपनी कविता में नयापन कंसे 
ला सकते हैँ ? वहो तुक, वहो छन्द, वही शब्द, वही उपमा, वही रूपक ! 
इस पर भी लोग पुरानों हो लकीर को बराबर पोीटते जाते है । कब्षित्त, 
सव्वेये, घनाक्ष री, दोहे, सोरठे, लिखने से बाज नही आ्राते। नख-शिख, 
नायिका-भेद, अलंकार-शासघ्त्र पर पुस्तक लिखते चले जाते हैं, अपनी 
व्यर्थ की बनावटो बातों से देवी-देवताग्रों तक को बदनाम करने से नहीं 
सकुचाते । फल इसका यह हुमप्ना है कि श्रसलियत काफ्र हो गई है । 


कविता के बिगड़ने श्रौर उप्तकी सोमा के परिमित हो जाने से साहित्य 
पर भारी आ्राघात होता हैं। वह बरबाद हो जाता है । भाषा में दोष 
था जाता है। जब कविता की प्रणाली बिगड़ जाती है तब उसका श्रसर 
सारे ग्रन्थकारों पर पड़ता हैं। यही क्‍यों, सर्व-साधारण की बोलचाल तक 
में कविता के दोष भ्रा जाते हैं। जिन शब्दों, जिन भावों, जिन उक्तियों 
का प्रयोग कवि करते है उन्ही का प्रयोग और लोग भी करने लगते हैं । 
भाषा और बोल-चाल के सम्बन्ध मे कवि हॉक्थ्रमाण माने जाते हैं। 
कवियों ही के प्रयुक्त शब्दों श्ौर मुहावरों को कोषकार श्रपने कोधों में रखते 
हैं । मतलब यह कि भाषा और बोलचाल का बनाना या बिगाड़ना प्राय: 
कवियों के ही हाथ मे रहता हैं। जिस भाषा के कवि भ्रपनी कविता में बुरे 
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शब्द श्रौर बुरे भाव भरते हैं उस भाषा की उन्नति तो होती ही नहों 
उलटा अ्रवनति होती जाती है | 

कविता-प्रणाली के बिगड़ जाने पर यदि कोई नये तरह को स्वाभा- 
विक कविता करने लगता है तो लोग उसकी निन्‍्दा करते हैं। कुछ 
नासमझ श्र नादान श्रादमी कहते हैं कि यह बड़ी भद्दी कविता है । 
कुछ कहते हैं कि यह कविता हो नहीं । कुछ कहते हैं कि यह कविता 
तो 'छन्द प्रभा-र' में दिये गये लक्षणों रो च्युत है, श्रतएवं यह निर्दोष 
नहीं । बात यह हैं कि वे जिसे श्रब तक कविता कहते श्राये हैं वही 
उनकी समझ में कविता हैं श्रोर सब कोरी काँव-काँव ! 

इसी तरह नुकताचीनी से तंग श्राकार अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि 
गोल्डस्मिथ ने भ्पनी कविता को सम्बोधन करके उसकी सांत्वना की 
है। वह कहता हैं--''कविता ! यह वेक्दरी का जमाना है। लोगों के 
चित्त का तेरी तरफ खींचना तो टूर रहा, उलटा राब कहीं तेरी बदोलत 
सभा-समाजों श्रौर जलसों मे मुर्के लज्जित होना पड़ता है, पर जब में 
अकेला होता हूँ तब तुक पर में घमंड करता हूँ । याद रख तेरी उत्पत्ति 
स्वाभाविक्र हैं। जो लोग श्रपने प्राकृतिक बल पर भरोसा रखते हैं वे 
निर्धा होकर भी आनन्द से रह सकते हैं, पर श्रप्राकृतिक बल पर 
किया गया गर्व कुछ दिन बाद जरूर चूर्ण हो जाता है ।” गोल्डप्मिथ 
ने इस विषय पर बहुत कुछ कहा है। इससे प्रकट हैं कि नयी कविता 
प्रशाली पर भूकुटी टेढ़ी करने वाले कवि-प्रकांडों के कहने की कुछ भी 
परवा न करके अपने स्वीकृत पथ से जरा भी इधर-उधर होना 
उचित नहीं । 

झाजकल लोगों ने कविता श्लरोर पद्य को एक ही चीज समझ 
रखा है। यह भ्रम है, कविता श्रौर पद्म में वही भेद हैंजो पोइटो' 
( ?0८४ए ) भ्ोर वर्स! ( ४८१४८ ) में है । किसी प्रभावोत्पादक श्रौर 
मनोरंजक लेख बात या वक्‍तृता का नाम कविता है, भ्रौर नियमानुसार 
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तुली हुई सतरों का नाम पद्म हैं। जिस पद्य पढ़ने या सुनने से चित्त 
पर श्रसर नहीं होता वह कविता नही । वह नपी-तुली हुई शब्द-स्थापना 
मात्र हें। गद्य भौर पद्य दोनों में कविता हो सकती हैं। तुकबन्दी और 
ग्रनुप्रास कविता के लिये श्रपरिहार्य नही, भश्रौर संस्कृत का प्राय: सारा 
पद्यसमृह बिना तुकबन्दी का हैं, देखो संस्कृत से बढ़कर कबत्रिता शायद ही 
किसी भाषा में हो । 


प्ररब में भी सकड़ों श्रच्छे-अ्रच्छे कवि हो गए हैं। वहाँ भो शुरू- 
शुरू में तुकबन्दी का बिल्कुल ख्याल नहीं था। अंग्रेजी में भो श्रनुप्रास- 
होन बेतुकी कविता होती है; हाँ एक बात जरूरी है कि वजन और काफिये 
से कविता अधिक चित्ताकर्षक हो जाती है, पर कविता के लिये ये बातें 
ऐसी हैं जैसे कि शरीर के लिये वस्त्राभरण । 


यदि कविता का प्रधान धर्म मनोरंजकता और प्र भावोत्पादकता उसमे 
न हो तो इसका होना निष्फल ही समभना चाहिए। पद्च के लिये तो 
ये बातें एक प्रकार से उल्टी हानिकारक हैं | तुले हुए शब्दों में कविता 
करने और तुक, श्रनुप्रास आदि के ढूँढने से कवियों के विचार-स्वातन्त्य 
में बड़ो बाधा श्राती है। पद्य के नियम कवि के लिये एक प्रकार की बेड़ियाँ 
हैं । उनसे जकड़ जाने से कवियों को श्रपनी स्वाभाविक्र उड़ान में कठि- 
नाइयों का सामना करना पड़ता है। कवि का काम है कि वह श्रपने 
मनोभावों को स्वाधीनतापूर्वक प्रकट करे । पर काफिये और वजन उनकी 
स्वाधीनता में विध्न डालते है। वे उसे अ्रपने भावों को स्वतन्त्रता से प्रकट 
नहों करने देते। काफिये भ्रोर वजन के परें ढूंढ कर कवि को श्रपने 
मनोभाव तदनुकल गढ़ने पड़ते हैं । इसका मतलब यह हुआ कि प्रधानता 
को श्रप्रधानता प्राप्त हो जाती ६ ओर एक बहुत ही गौण बात प्रधानता 
के आसन पर जा बेठती हैं। फल यह होता हैँ कि कवि की कविता का 
अग्वर हो जाता रहता हैं । 


५्‌ ( ४३ ) 


जो बात एक असाधारण ओझौर निराले ढंग से शब्दों के द्वारा इधर 
तरह प्रकट की जाय कि सुननेवालों पर उसका कुछ न कुछ ध्सर जरूर 
पड़े, उसका नाम कविता है। आजकल हिन्दी के पद्चरचयिताप्"ां में 
कुछ ऐसे भो हैं जो अपने पद्यों को कालिदास, होमर, बाहरन की 
कविता से भी बढ़कर समभते हैं, कुछ सम्पादक के खिलाफ नाटक 
प्रहसन श्र व्यंगपर्ण लेख प्रकाशित करके अपने जी की जलन शास्‍्त 
करते हैं । 

कवि का सबसे बड़ा गुण नई-नई बातों को सुमाना हैं। उसके 
लिये कल्पना या इमेजिनेशब ( ॥79277207 ) की बडी जरूरत 
हैं । यह शक्ति जिसमें जितनी भ्रधिक होगी वह उतनी ही प्रच्छी कविता 
कर सकेगा । कविता के लिये उपज चाहिए। नये नये भावों की उपज 
जिप्तके हृदय में नहीं वह कभी अच्छी कविता नहीं कर सकता। ये 
बातें प्रतिभा की बदौलत होती हैं, इसीलिये संस्कृतवालों ने प्रतिभा 
को ही प्रधानता दी हूँ। प्रतिभा ईश्वरदत्त होती है, श्रम्यास से वह 
नहीं प्राप्त होती, इस शक्ति को कवि माँ के पेट से लेकर पैदा होता है। 
इसो की बदोलत वह भूत और भविष्य को हस्तामलकवत्‌ देखता हैं । 
वत्तमान को तो कोई बात ही नहीं । इसी की कृपा से वह सांसारिक 
बातों को एक अश्रजीब निराले ढंग से बयान करता है, जिसे सुनकर सुनने- 
वाले के हृदयोदधि में नाना प्रकार के सुख, दुःख, आ्राश्चयं श्रादि विकारों 
को लहरें उठने लगती हैं। कवि कभी ऐसी अ्रदभुत-अद्भुत बातें कह 
देते ह. कि जो कवि नहीं हैं उनकी पहुँच वहाँ तक कभो हो ही 
नहीं सकती । 

कवि का काम हैं कि वह प्रकृति-विकास को खूब ध्यान से देखे। 


प्रकृति की लीला का कोई भोर छोर नहीं, वह धघनन्त हूँ। प्रकृति 
अदभत-भ्रदभत खेल खेला करती हैं। एक छोटे से फल में बह ध्रजोीब- 
झजीब कोशल दिखाती है। वे साधारण ग्रादमियों के ध्यान में नहीं 
धाते। वे उनको समझ नहीं सकते, पर कवि श्रपनी सृक्ठम दृष्टि पे 
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प्रकृति के कौशल अच्छी रीति से देख लेता हैं, उनका वर्रान भो 
वह करता है, उनसे नाना प्रकार की शिक्षाएँ भो ग्रहण करता श्रोर 
भ्रपनी कविता के द्वारा संसार को लाभ पहुँचाता हैं। जिस कवि में 
प्राकृतिक दृश्य पौर प्रकृति के कौशल के देखने श्रौर समझने का जितना 
ही श्रधिक ज्ञान होता हैं वह उत्तना ही बड़ा कवि भी होता हैं । 

प्रकृति-पर्यालोचना के सिवा कवि को मानव-स्वभाव की आलोचना 
का भी प्रम्पास करना चाहिए। मनुष्य प्रपने जीवन में अनेक प्रकार 
के सुख, दुःख श्रादि का अ्रनुभव करता है। उसकी दशा कभी एक सो 
नहीं रहती । प्रनेक प्रकार को विचार-तरंगें उसके मन में उठा ही करतो 
हैं। इन विकारों की जाँच, ज्ञान फा ग्रनुभव करता सब का काम नहीं । 
केवल कवि ही इनका श्रनुभव कराने में समर्थ होता है । 

जिसे कभी पृत्र-शोक नहीं हुप्रा उसे उस शोक का यथार्थ ज्ञान 
होना सम्भव नहीं । पर यदि वह कवि है तो वह पृत्रशोकाकुल पिता 
या माता को श्रात्मा में प्रवेश-सा करके उसका अनुभव कर लेता है। 
उस पझ्नुभव का वह इस तरह वरणंन करता है कि सुननेवाला तन्‍्मय 
होकर उस दु.ख से द्रवीभूत हो जाता हैं। उसे ऐसा मालूम होने लगता 
हैं कि स्वयं उसी पर यह दुःख पड़ रहा हैं। जिस कबि को मनोविकारों 
और प्राकृतिक बातों का यथेष्ट ज्ञान नहीं होता यह कदापि श्रच्छा कवि 
नहीं हो सकता । 

कविता को प्रभावोत्पादक बनाने के लिये उचित शब्द स्थापना 
को भी बड़ी जरूरत है । किसी मनोविकार या दृश्य क वर्णान में ढूँढ़-ढेंढ़ 
कर ऐसे शब्द रखने चाहिएँ जो सुननेवालो को श्राँखों के सामने 
वराय-विषय का एक चित्र सा खोंच दें। मनोभाव चाड़ें कैसा ही अच्छा 
क्‍यों न हो, यदि वह तदनुकूल शब्दों में न प्रकट किया गया, 
तो उसका भसर यदि जाता नहीं रहता, तो कम जरूर हो 
जाता हैं। इसीलिये कवि को चुन चुन कर ऐसे शब्द रखने चाहिए, 
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और इस क्रम से रखने चाहिएँ, जिससे मन का भाव पूरे तौर व्यक्त 
हो जाय, उसमें कसर न पड़े । 


मनोभाव शब्दों के ही द्वारा व्यक्त होता हैं। श्रतएव सयुक्ति 
शब्द-स्थापना के बिना कविता तादश हृदयहारिणी नहीं हो सकती ॥ 
जो कवि अच्छी शब्द-स्थापना करना नहीं जानता, अ्रथवा यों कहिये 
कि जिसके पास शब्द-समूह नहों, उसे कविता करने का परिश्रम ही न 
करना चाहिये। जो सुकवि हैं उन्हें एक-एक शब्द की योग्यता ज्ञात 
रहती है, वे खूब जानते हैं कि किस शब्द में क्या प्रभाव हैं । श्रतएब 
जिस शब्द मे उनके भाव को प्रकट करने की एक बाल भर भी कमी 
होती है, उसका वे कभो प्रयोग नहों करते। 


श्रग्मेजी के प्रसिद्ध कवि मिल्टन ने कविता के तीन गुणों का वर्णान 
किया हैं। उनको राय हैँ कि कविता सादी हो, जोश से भरी हो 
और शअ्रलसियत से गिरी हुई न हो । सादगी से यह मतलब नहीं कि सिर्फ 
शब्द-समह हो सादा हो किन्तु विचार-परम्परा भी सादी हो । भाव और 
विचार ऐसे सूक्ष्म और छिपे हुए न हों कि उनका मतलब समझ में ही 
न आावे, या देर से समझ में श्रावे। यदि कविता में कोई ध्वनि हो तो 
इतनी दूर की न हो कि उसे समभने में गहरे विचार की जरूरत हो ॥ 


कविता पढ़ने या सुनने वाले को ऐसी साफ-सुथरी सड़क बनानी 
चाहिए जिस पर कंकड़-पत्थर, टीले, खंदक, काँटे और खाइयों का नाम 
भो न हो। वह खूब साफ श्रौर हमवार हो, जिससे उस पर चलनेवाला 
झाराम से चला जाय। जिस तरह सड़क के जरा भी ऊँची -नोची होने 
से पेरगाडी के सवार को दचके लगते हैं, उसी तरह कविता की सड़क 
यदि थोडो-पी भी हमवार न हुई तो पढ़ने वाले के हृदय पर धक्का लगे 
बिना नहीं रहता। कविता रूपी सड़क के इधर-उधर स्वच्छ पानो के 
नदी-नाले बहते हों, दोनों तरफ फलों-फूलों मे लदे हुए पेड़ हों, जमह- 
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जगह पर विश्राम करने के स्थान बने हों, प्राकृतिक दृश्य को नई-नई 
भाँकियाँ आँखों को लुभाती हों । 

दुनिया मे ग्राज तक जितने अच्छे-अ्च्छे कवि हुए हैं उनकी कविता 
ऐसो हो देखी गई है। अटपटे भावों श्रौर प्नटपटे शब्दों का प्रयोग 
करनेवाले कवियों की कभी कद्र नहीं हुईं । यदि कभी किसी को कुछ 
हुई भो हे तो थोड़े ही दिन तक । ऐसे कवि विस्मृति के अश्रंधकार में ऐस 
छिप गये हैं कि इस समय उनका कोई नाम तक नहीं जानता । एकमाक 
सूखा शब्दकंकार हो जिन कवियों की करामात हूं उन्हें चाहिए कि के 
एकदम ही बोलना बन्द कर दें | 

भाव चाहे क॑ंसा ही ऊँचा क्‍यों न हो; उसे पेचीदा न होना चाहिए ॥ 
वह ऐसे शब्दों के द्वारा प्रकट किया जाना चाहिए जिनसे सब लोग 
परिचित हों । क्‍योंकि कविता की भाषा बोलचाल से जितनी ही श्रधिक 
दूर जा पड़ती हैं उतनी हो उसकी सादगो कम हो जाती है । बॉलचाल 
से मतलब उस भाषा से हैं जिसे खास और ग्राम सब बोलते हैं, विद्वान 
्रोर भ्रविद्वान्‌ दोनों काम में लाते हैं । इसी तरह कवि को मुहावरे का भी' 
ख्याल रखना चाहिए। जो मुहावरा सर्वंसम्मत है उसा का प्रयोग करना 
चाहिए। हिन्दो श्रोर उदूं में कुछ शब्द श्रन्य भाषाग्रों के भी ग्रा गये 
हैं। वे यदि बोलचान के हैं तो उनका प्रयोग सदोष नहीं माना जा 
सकता । उन्हें त्याज्य नही समभना चाहिए। कोई-कोई ऐसे शब्दों को 
मूल रूप में लिखना ही सही समभते है, पर यह उनको भूल है । 

असलियत से यह मतलब नहीं कि कविता एक प्रकार का इतिहास 
समभा जाय और हर बात में सचाई का ख्याल रखा जाय । यह नहीं 
कि सचाई की कसौटी पर कसने से यदि कुछ भो कसर मालूम हो तो 
कविता का कवितापन जाता रहें। प्रसलियत से सिर्फ इतना ही' 
मतलब है कि कविता बे-बुनियाद न हो। उसमें जो उक्ति हो वह 
मानवोय मनोविकारो और प्राकृतिक नियमों के ब्राधार पर कही गई हो $ 


( ४७ ) 


स्वाभाविक से उनका लगाव छूटा न हो । कवि यदि अ्रपनी या श्रोर 
किसी की तारोफ करने लगे प्लौर यदि वह उसे सचमच हो समझे, 
अर्थात्‌ यदि उसकी भावना वैसी ही हो तो वह भी असलियत से खाली 
नहीं, फिर चाहे भौर लोग उसे उसक्रा उलटा ही बयों न समभते हों । 

परन्तु उन बातों में भी स्वाभाविकता से दूरन जाना चाहिए । 
क्योंकि स्वाभाविक श्रर्थात्‌ नेचुरल ( 7४०४००॥। ) उक्तियाँ हो 
सुननेवाले के हृदय पर असर कर सकती हैं, अस्वाभाविक नहीं । 
झसलियत को लिए हुए कवि स्वतंत्रतापूर्वक जो चाहे कह सकता हैं। 
झसल बात को एक साँचे में ढालकर कुछ दूर तक इधर-उधर को उड़ान 
भी भर सकता है, पर असलिय के लगाव को वह नहीं छोड़ता । 
असलियत को हाथ से जाने देना मानो कविता को प्राय. निर्जीव 
कर डालना है । 

शब्द श्रौर श्रर्थ दोनों ही के सम्बन्ध में उसे स्वाभाविकता का 
झनुसरण करना चाहिए। जिस बात के कहने में लोग स्वाभाविक रीति 
पर जेसे श्रौर जिस क्रम से शब्दों का प्रयोग करते हैं वैसे हो कवि को 
भी करना चाहिए, कविता में उसे कोई ऐसी बात न करनी चाहिए जो 
दुनिया में न होती हो। जो बातें हनेशा हुआ करती हैं श्रथवा जो 
बातें सम्भव हैं, वे हो स्वाभाविक है। ग्रर्थ की स्वाभाविकता से मतलब 
ऐसी हो बातों से है । 

जोश से यह मतलब है कि कवि जो कुछ कहे इस तरह कहे मानो 
उसके प्रयुक्त शब्द श्राप ही झ्राप उसके मुँह से निकल गए हैँ । उनसे 
बनावट न जाहिर हो । यह न मालूम हो कि कवि ने कोशिश करके ये 
बातें कही है, किन्तु गह मालूम हो कि उसके हृदयगत भावों ने कविता 
के रूप में अपने को प्रकट कराने के लिये उस्ते विवश किया है। जो कवि 
है उसमे जोश स्वाभाविक हो जाता है। 

वराय॑ वस्तु को देखकर किसो अ्रदृश्य शक्ति की प्रेरणा से वह 
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उस पर कविता करने के लिये विवश-सा हो जाता हैे। उसमे एक 
अलोकिक शक्ति पैदा हो जाती हैं। इसी शक्ति के बल से वह सजोक 
हो नहों, निर्जीव चीजों तक का वर्रन ऐसे प्रभावोत्पादक ढंग से करता 
है कि यदि उन चीजों मे बोलने की शक्ति होती तो खुद वे भी उससे 
श्रच्छा वर्गान न कर सकतों । 


जोश से यह मतलब नहीं कि कविता के शब्द खूब जोरदार श्रौर 
जोशीले हों । सम्भव है शब्द जोरदार न हों पर जोश उनमें छिपा हुम्रा 
हो । धीमे शब्दों में भो जोश रह सकता है, श्र पढ़ने और सुननेवाले 
के हृदय पर चोट कर सकता है। परन्तु ऐसे शब्दों का कहना ऐसे-वेसे 
कवि का काम नहीं । जो लोग मोठी छुरी से तलवार का काम लेना 
चाहते हैँ वे ही धीमे शब्दों में जोश भर सकते हैं । 

सादगी, भ्रसलियत श्रौर जोश, यदि ये तीनों गृण कविता में 
हो तो कहना हो क्‍या हैं। परन्तु बहुधा अच्छी कविता में भी इनमें 
से एक-ग्राध गृण की कमी पाई जाती हैं। कभी-कभी देखा जाता हैं 
कि कविता में केवल जोश हो रहता हैं श्रोर असलियत नहीं, परन्तु बिना 
प्रसलियत के जोश हे।ना बहुत कठिन है। अ्रतएतव्र कवि को श्रसलियत 
का सबसे श्रधिक ध्यान रखना चाहिए । 

श्रच्छी कविता की सब से बड़ो परीक्षा यह है कि उसे सुनते हो 
लोग बोल उठे कि सच कहा है। वे ही कवि सच्चे कवि हैं जिनको 
कविता सुनकर लोगों के मुंह से सहसा यह उक्ति निकलती है, ऐसे हो 
कवि धन्य है और जिस देश में ऐसे कवि पंदा होते है वह देश 
भी धन्य हैं । 

--आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी 


बा० श्यामसुन्दर दास 
[ जन्म सं १६३२: : मृत्यु सं० २००२ ] 

श्यामसुन्द्र दास के पिता का नाम देवीदास था। श्याम- 
सुन्दर दास का जन्म आपषाढ़ शुकत्न ११ सं० १६६३२ बि० को 
हुआ । सन्‌ १८६७ ई2 में उन्होंने काशी से बो० ए० पास 
किया । सन्‌ १८६६ ई० में वह काशी के हिन्दू स्कूल में अध्यापक 
हो गए। जब वह इंटर में पढ़ रहे थे, तभी काशी के कुछ मित्रों 
के साथ उन्होंने नागरी-प्रचारिणी-सभा कायम की। अ्रध्यापक 
हो जाने के बाद इस दिशा में उन्होंने और भी प्रयत्न किया । इस 
संस्था द्वारा उन्होंने हिन्दी लेखकों का मांगे प्रशस्त किया । हिन्दी: 
शब्द-सागर और हिन्दी वेज्ञानिक कोश द्वारा उन्होंने हिन्दी के 
रूप को संबारा । १६२१ ई० में स्प्रथम “काशी हिन्दू विश्व- 
विद्यालय में हिन्दी की उच्च शिक्षा की व्यवस्था हुई तो बह विश्व- 
विद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यापक बनाए गए। सन्‌ १६३३ 
ई० में त्रिटिश सरकार ने उन्हें 'रायचहादुर' की उपाधि से 
सम्मानित किया । सन्‌ १६३७ ई० से उन्होंने हिन्दी विश्वविद्या- 
लय से अवकाश ग्रहण किया | इसके बाद हिन्दू विश्वविद्यालय 
ने उन्हें डी० लिट० की सम्मानित उपाधि से सम्मानित किया | 
७० बष की आयु में सन्‌ १६४५ ई० में उनको मृत्यु हुई । 


श्यामसुन्दर दास द्वारा सम्पादित ग्रन्थ इस प्रकार हैं-- 
“४ हिन्दी-शब्द-सागर”, “वबज्ञानिक कोश”, “हिन्दी कोबिद रत्न 
माला”, “मनोरंजन पुस्तक माला “पृथ्वीराज रासो”. 
“ज्ञासिकेतोपास्यान”,  “ऋन्नप्रकाश”, “बनिता विनोद” 
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८“ इन्द्रावती ”, “हम्मीर रासो ?, “शकुन्तछा नाटक”, “रामचरिव- 
मानप्त”, “दीनदयाज्ञ गिरि ग्रन्थावली”, राजा लक्ष्मणसिंद्द 
कृत “मेघदूत” ओर ''परमालत्र रासो”। इनके अलावा उन्होंने 
“स्ाहित्यलोचन , “भाषा विज्ञान”, “हिन्दी भाषा और साहित्य 
का इतिहास”, “गद्य-कुसुमावली”, “गोस्वामी तुलसीदास” 
“भारतेन्दु हरिश्चन्द्र” ओर “रूपक रहस्य” नामक ग्रन्थों का 
नि्मोण भी किया । 


श्यामसुन्दर दास ने हिन्दी की तत्काल्लोन आवश्यकता को 
देखते हुए उसके अनुकूल साहित्य का निमोण किया | उनकी 
शैली बरणनात्मक ओर विवेचनात्मक ऐै। उनकी भाषा मार्जित 
आऔर सहज है। प्रस्तुत निबन्ध “गोस्वामी तुलसीदास”? श्याम- 
सुन्दर दास की भाषा और शैली का उत्कृष्ट उदाहरण हे। 


गोस्वामी तुलसीदास 


हिन्दी भाषा की सम्पूर्ण शक्ति का चमत्कार दिखानेवाले और 
'हिन्दी साहित्य को सर्वोच्च आसन पर बढठाने वाले भकत-शिरोमणि 
गोस्वामी तुलसीदास महात्मा रामानन्द की शिष्य-परम्परा में थे। 
यद्यपि श्रपनी प्रदभुत प्रतिभा श्रौर अलौकिक कवित्व शक्ति के कारण 
वे देश और काल की सीमा का उल्लंघन कर सार्वदेशिक प्लौर सावें- 
कालिक हो गये है श्रौर यद्यपि ग्राज तीन सौ वर्षो में उनकी कीति-श्री 
कम नहीं हुई, प्रत्युत निरन्तर बढ़ती ही जाती हैं, तथापि उनकी 
लौकिक-जीवन-गाथा का उल्लेख संक्षेप में श्रावश्यक हैं । उनका 
जीवन-चरित्र लिखने वाले महात्मा रघुबरदास, समकालीन शिष्य वाबा 
वेगीमाधव दास, अयोध्या के कुछ रामायणी भक्‍त तथा मिर्जापुर के पं० 
रामगुलाम द्विवेदी श्रादि सज्जन जनश्नुतियों के श्राधार पर गोस्वामी 
जी की जीवन-गाथा के निर्माण में सहायक हुए हैं। शिव््ह सेंगर श्रौर 
डाक्टर ग्रियर्सन के प्रारम्भिक अनुसंधानों से उनकी जोवनी पर जो प्रकाश 
पड़ता हैं, वह भी उपेक्षा योग्य नहीं । इस ब।ह्य सादंय को लेकर जब 
हम गोस्वामी जी के ग्रन्थों को जाँच-पड़ताल करते हैं श्रौर उनमें उनकी 
जीवनी के सम्बन्ध में श्राए हुए संकेतों से उस बाह्य साक्य को मिलाकर 
'देखते हैं, तव उनके जीवन को ग्रनेक घटनाओ्रों का निश्चय हो जाता 
है श्रौर इस प्रकार उनको बहुत कुछ प्रामाणिक जीवती तैयार हो जाती 
है। परन्तु इस जीवनी से पूरा-प्रा सन्तोष नहों होता, क्योंकि वह केवल 
उनके जीवन की प्रसम्बद्ध घटनाग्रों का संग्रहमात्र होती हैं। उससे 
मानसिक झौर कला-सम्बन्धो क्रमविकास का पता नहों चलता । 
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गोसाई' चरित्र तथा तुलसो चरित्र दोनों के अनुसार गोस्वामी जी 
का जन्म संवत्‌ १५५४ और स्वरगंवास संवत्‌ १६८० ठहरता है। तुलसो- 
दास युक्‍तप्रान्त के बाँदा जिले में राजापुर गाँव के निवासी थे। ये 
सरयूपारीण ब्र।ह्मण थे । इनक पिता आात्माराम ([ पत्यौंजा के ) 
दूब धौर इनकी माता हुलसी थीं। जिनका उल्लेख श्रकबर के दरबार 


के रहीम खानखाना ने एक प्रसिद्ध दोहे में किया है। लड़कपन में हो 
इनक माता-पिता द्वारा परित्यक्त होने को जनश्रुति प्रचलित हैं; 


जिसमें उनके श्रभुक्त मूल में जन्म लेने की बात की कुछ लोगों ने 


कल्पना की हैँ । पर बाबा बेणीमाघव दास ने इस घटना पर पूरा विवरण 
देकर सब प्रकार की कल्पना और अनुमान को शान्त कर दिया हैँ । 


बाल्यावस्था में आश्रयहीन इधर-उधर घूमने-फिरने और उसी समय 
गुरु द्वारा रामचरित सुनने का उल्लेख गोस्वामी जो को रचनाओ्रों मे 
मिलता हैं। कहा जाता है कि इनके गुरु बाबा नरहरि थे जिनका स्मरण 
गोस्वामी जी ने रामचरित मानस के प्रारम्भ में किया हैं। सम्भवतः उनके 
ही साथ रहते हुए इन्होंने शास्त्रों का अश्रध्ययन किया । गोस्वामीजी के 
ग्रध्यापक शेष सनातन नामक एक विद्वान्‌ महात्मा कहे जाते हैं जो काशी- 


निवासी थे और महात्मा रामानन्द के ग्राश्रम में रहते थे। स्मात 
वेष्ण॒वों से शिक्षा-दोच्चा पाकर गोस्वामी जी भी उसी मत के ग्रवलम्बी 


बने । उनका अध्ययन काल लगभग १५ वर्ष तक रहा । शिक्षा समाप्त 
कर गोस्वामी जी युवा श्रवस्था में घर लोटे, क्‍योंकि इसी समग्र उनके 
विवाह करने को बात कही जाती है । 

गोस्वामी जी के विवाह-सम्बन्ध मे कुछ शंक्रा की जाती हैँ। शंका 
का आधार उनका ब्याहन बरेखी जाति पाँति ना चहत हो, पद्यांश 


माना जाता हैं । परन्तु उनके विवाह और विवाहित जोवन के सम्बन्ध 
मे जो किंवदन्तियाँ प्रचलित हैं ओर जो कुछ लिखा मिलता है 


उन पर सहसा श्रविश्वास नहीं किया जा सकता | गोस्वामी जो 
का स्त्री-प्रेम प्रसिद्ध है श्लोर स्त्री ही के कारण इनके विरक्‍्त होकर 
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भक्त बन जाने को बात भो कही जाती हैं। स्त्रो के भ्रपने मायके चले 
जाने पर तुलपतीदास का प्रेमविद्धल होकर घोर वर्षा में भ्रपनो ससुराल 
जाना और वहाँ पत्नी द्वारा फटकारे जाने पर घर छोड़ कर चल देना; 
भक्तमाल की टीका श्र वेणीमाधवदास के चरित्र से श्रनुमोदित है । 
यही नहीं, वृद्धावस्था मे भ्रमण करते हुए गोस्वामी जी का ससुराल में 
अपनी चिरवियुक्त पत्नी से भेंट होने का विवरण भी मिलता हैं। उस 
समय स्त्री का साथ चलने का श्रनुरोध निम्नाक्रित दोहे में बतलाया 
जाता हैं :--- 

खरिया खरी कपूर लौ, उचित न पिय तिय त्याग । 

के खरिया मोहि मेलि के, अवल करहु ग्रनुराग ॥ 


यह सब हांते भी कुछ ग्रालोचकों की सम्मति में भी तुलसीदास के 
विवाह को बात भ्रान्त जान पड़ती हैँ । उनके ग्रंथों मे स्त्रियों के सम्बन्ध 
मे जो विरोधात्मक उद््‌गार पाये जाते है, उनका श्राधार ग्रहण कर 
यह कहा जाता हैं कि गोस्वामी जी जन्म भर वैरागी रहें, स्त्रो से 
उनका साज्ञात्कार नहीं हुआ । अ्रतएव वे स्त्रियो की विशेषताश्रों भ्रौर 
सदगुणों से परिचित नही हो सके । यही उनके विरोधात्मक उद्गारों 
का कारण है । परन्तु यह सम्मति विशेष तथ्यपूर्ण नहीं जान पड़ती । 
गोस्वामी जी ने स्त्रियों की प्रशंधा भी की है और निन्‍दा भी । विवाह न 
करने से हो स्त्रियों के सम्बन्ध में किसी के कटु अ्रनुभव होते है, यह बात 
नही है । सब से महत्त्वपूर्ण बात तो यह हैं कि (ववाह के सम्बन्ध में बाह्य 
और श्रभ्यन्तर सादय मिलते है श्र जनश्रुतियाँ उनका श्रनुमोदन करती 
हैं! स्त्री से विरक्‍्त होकर गास्वाभो जो साधु बन गये श्रोर घर छोड़ कर 
देश के अनेक भूभागों तथा तीर्थों में घूमते रहे। इनका भ्रमण बड़ा 
विस्तृत था । उत्तर में मानसरोवर, दक्षिण में सेतबन्धु रामेश्वर तक 
को इन्होंने यात्रा की थो । चित्रकूट को रम्य भूमि में इनकी वृत्ति प्नतिशय 
रमी थी, जैसा कि इनकी रचनाश्रों से स्पष्ट हो जाता है। काशी, प्रयाग, 
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भ्रयोध्या इनके स्थायी निवास-स्थान थे, जहाँ ये वर्षो रहते श्रौर ग्रंथ रचना 
करते थे, मथुरा, दन्दावन आ्रादि कृष्ण-तीर्थो' की भी आपने यात्रा को 
थी और यहीं इनकी “क्ृष्ण गीतावली' लिखो गयी थी । इसी भ्रमण 
में गोस्वामी जी ने पच्चीसों वर्ष लगा दिये थे श्रौर बडे-बड़े महात्माग्रों 
की सद्भुति की थी। कहते है कि एक बार जब ये चित्रकूट में थे तब 
संवत्‌ १६१६ में महात्मा सूरदास इनसे मिलने गये थे | कवि कशवदास 
ओऔ,र रहीम खानखाना से भी इनकी भेंट होने की बात प्रचलित है । 

ग्रन्त में ये काशी में श्राकर रहे और संवत १६३१ में श्रपना 
प्रसिद्ध ग्रन्य 'रामचरितमानस' लिखने बेठे । उसे इन्होंने लगभग ढाई वर्षो 
में समाप्त किया। रामचरितमानस का कुछ अंश काशी में लिखा गया 
है, कुछ प्रन्यत्र भी । इस ग्रन्थ की रचना से इनकी बड़ी ख्याति हुई । 
उस काल के प्रसिद्ध विद्वान श्रौर संस्कृतज्ञ मधुसूदन सरस्वती ने इनकी 
बड़ी प्रशंसा की थी। स्मरण रखना चाहिए कि संस्कृत के विद्वान उस 
समय भाषा कविता को हेंथ समझते थे । ऐसी श्रवस्था में उनकी प्रशंसा 
का महत्त्व और भी बढ़ जाता है । गोस्वामी तुलसीदास को उनके जीवन- 
काल में जो प्रसिद्धि मिली वह निरन्तर बढ़ती ही गई और प्रब सर्वव्या- 
पिनी हो रहो हैं । रामचर्तिमानस लिख चुकने के उपरान्त गोस्वामी जी 
ग्रात्मोद्धार की ओर प्रवृत्त हुए। अ्रब् तक उन्होंने राम के चरित का 
चित्रण कर लोक-धम्म की प्रतिष्ठा की श्रोर विशेष ध्यान दिया था। प्रत्र 
वे साधन के ज्ञेत्र मे आकर आत्मनिवेदन की श्रोर खिचे । उनकी विनय- 
पत्रिका इसो समय की रचना हैं। भक्त का देन्य और प्रात्मग्नानि 
दिखाकर प्रभु की ज्ञमता और ज्षमाशोलता का चित्र अपने हृदय-पटल 
पर भ्रड्धित कर तथा भक्‍त और प्रभु के श्रविच्धिन्न सम्बन्ध पर जोर देकर 
गोस्वामी जी ने विनयपत्रिका को भक्तों का प्रिय ग्रन्थ बना दिया । यद्यपि 
उनके उपास्य देव राम थे तथापि पत्रिक्रा में गणेश, शिव प्रादि की वंदना 
'कर एक ओर तो गोस्वामी जी ने लोकिक पद्धति का अनुकरणा किया हैं 
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प्रौर ग्रपने उदार हृदय का परिचय दिया हैं । उत्तर भारत में कट्रपन की 
शृंखला को शिथिल कर धामिक उदारता का प्रचार करने वालों में गोस्वामी 
जी भ्रग्मणी हैं। ऐसी जनश्रति है कि विनयपत्रिका की रचना गोस्वामी जी ने 
काशी में गोपाल मन्दिर में की थी। गोस्वामी जी की मृत्यु काशी में 
संवत्‌ १६८० में हुई थी। काशी मे उस समय महामारी का कोप था 
श्रोर तुलसीदास भी उससे श्राक्रांत हुए थे । उन्हें प्लेग हो गया था पर 
कहा जाता है कि महावीर जी की वन्दना करने से उनकी बीमारी जाती 
रही थी; परन्तु वें इसके उपरान्त श्रधिक दिन तक जीवित नहीं रहे | 
ऐसा जान पड़ता है कि इस रोग ने उनके वृद्ध शरीर को जीरख॑-शीर्णा कर 
दिया था। मृत्यु-तिथि के सम्बन्ध में ग्रव तक मतविभेद है। भ्रनुप्रास- 
पूरित इस दोहे कै अनुसार :-- 
सम्वत्‌ सोलह सौ अ्रसी, श्रसी गंग के तीर। 
सावन सुक्ला सप्तमोी तुलसी तज्यौं शरीर ॥ 

परन्तु वेणीमाधवदास के गोसाई-चरित में उनकी मृत्यु-तिथि संवत्‌ 
१६८० को श्रावण श्यामा तीज, शनिवार लिखी हुई है। श्रनुसन्धान 
करने पर यह तिथि ठीक हो ठहरी, क्योंकि एक तो तीज के दिन शनिवार 
का होना ज्योतिष की गणना से ठोक उतरा और गोस्वामी जो के घनिष्ठ 
टोडर के वंश में तुलसीदास जी की मृत्यु-तिथि के दिन एक सीधा देने 
की परिपाटी अब तक चलो प्राती है। वह सीधा श्रावण के कृष्ण पक्ष 
में तुतीया के दिन दिया जाता है, “सावन शुक्ल सप्तमी को नहीं । 

महाकवि तुलसोदास जी का प्रभाव भारतीय जनता पर है जिम्तक्रा 
कारण उनकी उदारता, उनकी विलज्चण प्रतिभा तथा उनके उद्गारों 
की सौम्यता श्रादि तो हैं ही, साथ हां उसका सबसे बड़ा कारण हैं 
उनका विस्तृत प्रध्ययन भप्रौर उनकी सारग्राहिएी भ्रवृत्ति। “नाना 
पुराणनिगमागम सम्मतं” रामचरितमानस लिखने की बात भ्न्यथा नहीं है, 
सत्य हैं । भारतीय संस्कृति के भ्राधारभूत तत्वों को गोस्वामी जी ने विविध 
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शास्त्रों से ग्रहण किया था श्रौर समय के श्रनुरूप उन्हे अभिव्यंजित 
करके अपनी श्रपूर्व दूरदशिता का परिचय दिया था। यों तो उनके 
प्रध्ययन का विस्तार प्राय: अ्रपरिसीम था, परन्तु उन्होंने प्रधानतः 
वाल्मीकि रामायण का श्राधार लिया हैं, साथ ही उन पर वेष्णव 
महात्मा रामानन्द की छाप स्पष्ट दीख पडतो हैं। उनके रामचरित- 
मानस में मध्यकालोन धर्मग्रन्यों की, विशेषतः अध्यात्म रामायण, 
योगवाशिष्ठ तथा भ्रद्भुत रामायण का प्रभाव कम नहीं है। भुशुडि- 
रामायण श्रोर हनुमान्नटक नामक ग्रन्थों का ऋण भी गोस्वामी जी को 
स्वोकार करना पड़ेगा । इस प्रकार हम देखते हैं कि वाल्मीकि रामायण 
की कथा लेकर उसमे मध्यकालीन धर्मग्रन्थों के तत्वों का समावेश कर 
साथ ही श्रपनी उदार दृष्टि और प्रतिभा से श्रद्भुत चमत्कार उत्पन्न 
कर उन्होंने जिस श्रममोल साहित्य का सृजन किया वह उनकी 
सारग्राहिणी प्रवृत्ति के साथ ही उनकी प्रगाढ़ मौलिकता का भी 
परिचायक हैं। गोस्वामीजी की समस्त रचनाश्रो में उनका रामचरित- 
मानस हो सर्वश्रेष्ठ रचना है श्लौर उसका प्रचार उत्तर भारत में घर घर 
हैं। गोस्वामी जी का स्थायित्व श्र गौरव उसी पर मबसे अ्रधिक 
ग्रवलम्बित है । रामचरितमानस करोडों भारतीयों का एकमात्र धमश्न्थ 
है। जिस प्रकार संस्कृत साहित्य में वेद, उपनिषद्‌ तथा गीता आ्रादि 
पूज्य दृष्टि से देखे जाते हैं उसी प्रकार ग्राज संस्कृत का लेशमात्र ज्ञान 
न रखनेवाली जनता भी करोड़ों की संख्या मे रामचरितमानस को पढ़ती 
झ्रौर वेद श्रादि की ही भाँति उसका सम्मान करती है। इस कथन का 
यह तात्पर्य नहीं कि गोस्वामीजो के भ्रन्य ग्रन्थ निम्नकोटि के हैं। 
गोस्वामीजी की प्रतिभा सबमें समान रूप से लक्षित होतो है पर राम- 
चरितमानस की प्रधानता अनिवाय है। गोस्वामी जी ने हिन्दूधर्म का 
सच्चा स्वरूप राम के चरित्र में अन्तनिहित कर दिया है। धर्म 
झौर समाज की कंसी व्यवस्था होनी चाहिए, राजा-प्रजा, ऊँच- 
नीच, हिज-शुद्र श्रादि सामाजिक सूत्रों के साथ माता, पिता, गुरु, 
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भाई श्रादि सामाजिक, पारिवारिक सम्बन्ध का कंसा निर्वाह होना 
चाहिए--भादि जीवन के सरलतम और जटिलतम प्रश्नों का बड़ा 
ही विशद विवेचन इस ग्रन्थ में मिलता है। हिन्दुप्रों के सब देवता, 
सब रोति, नीति, वर्णाश्रम व्यवस्था तुलसीदासजी को सब स्वीकार हैं । 
शिव उनके लिए उतने ही पृज्य हैं जितने स्वयं राम । वे भक्त होते हुए 
भी ज्ञान-मार्ग के अद्वेतवाद पर श्रास्था रखते हैं। संक्षेप मे वे व्यापक 
हिन्दू घर्म के संकलित संस्करण हैं श्रोर उनके रामचरितमानस मे उसका 
वह रूप बड़ी ही मामिकता से व्यक्त हुप्रा है। उनकी उत्कट रामभक्ति 
ने उन्हें इतना ऊँचा उटा दिया है कि क्‍या कवित्व की दृष्टि से श्रौर 
क्या घामिक दृष्टि से राम-चरितमानस को किसी प्रलौकिक पुरुष की 
प्रलोकिक कृति मानकर आ्रानन्दमग्न होकर हम उसके विधि-निषेधों को 
चुपचाप स्वीकार करते हैं। किसी छोटे भूमाग में नहों, सारे उत्तरभारत 
में; स्वल्प संख्या द्वारा नहीं, करोड़ों व्यक्तियों द्वारा आजकल उनका 
रामचरितमानस सारी समस्याश्रों का समाधान करनेवाला प्रौर अनन्त 
कल्याणकारी माना जाता है । इन्ही कारणों से उसकी प्रधानता हैं। 
गोस्वामी के रामचरितमानस व विनयपत्रिका के श्रतिरिक्त दोहावलो, 
कवितावलो, गीतावली, रामाज्ञाप्रश्न आदि बड़े ग्रन्य॒ तथा बरवे 
रामायण, रामललानहछू, कृष्णगीतावली, वेराग्य-संदीपनी, पार्वतीमंगल 
और जानकीमंगल छोटी रचनाएं प्रसिद्ध है। उनकी बनाई भ्रन्य पुस्तकों 
का नामोल्लेख शिवसिहसरोज में किया गया हैं । परन्तु उनमें से कृछ 
तो श्रप्राप्प है भोर कुछ उनके उपयुक्त ग्रन्थों में सम्मिलित हो गई हैं 
तथा कुछ संदिग्ध हैं। साधार्णत: ये ही ग्रन्थ गोस्वामी जी रचित 
निविवाद माने जाते हैं। बाबा वेणीमाघव दास ने गोस्वामी जी की 
'रामसतसई का भी उल्लेख किया हैं। कुछ लोगों का कहना है कि 
उसकी रचना गोस्वामीजी की भ्रन्य कृतियों के समान नहीं है । क्योंकि 
उसमें अनेक दोहे क्लिष्ट श्रोर पहेली श्रादि के रूप में प्राये हैं जो 
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चमत्कारवादी कवियों को ही प्रिय होते है, गोस्वामीजी जैसे कलामर्मज्ञों 


को नहीं । फिर भी बेणीमाधवदास का सादय एकदम प्रप्रामारिक नहों 
माना जा सकता । 

कहा जाता है, गोस्वामी जी ने नरकाव्य नहों किया । केवल एक 
स्थान पर श्रपने काशोवासी मित्र टोडर की प्रश्सा में दो-चार दोहे कहे 
हैं, प्रन्यत्र सर्वत्र अपने उपास्य देव राम की हो महिमा गाई हैं भोर 
राम की कृपा से गोरवान्वित व्यक्तों का रामक्षथा के प्रसंग में नाम 
लिया है। “कोन्हें प्राकृत जन गुन गाना, सिर धुनि गिरा लाग 
पछताना” का पद इस तथ्य की झोर संकेत करता है। यद्यपि गोस्वामी 
जो ने किसी विशेष मनुष्य की प्रशंसा नहीं की है भश्नौर भ्रधिकतर श्रपनी 


वाणी का उपयोग रामगुणा कीत॑न में हो किया है, पर रामचरित के 
भीतर मानवता के जो उदात्त श्रादर्श फूट निकले हैं, वे मनुष्यमात्र के 
लिये कल्याण॒कर हैं । यही नहीं, रामचरित्र के बाहर भी जाकर उन्होंने 
मानव-समाज के लिए हितकर पथ का निर्देश किया हैं। उदाहरणा।र्थ 
दोहावली में उन्होंने सच्चे प्रेम को जो आभा चातक झौर घन के 
प्रेम में दिखलाई हैँ, भश्रलोकोपयोगी उच्छ खलता का जो खण्डन साखोी- 
सब्दो-दोहाकारों की निन्‍दा करके किया है, रामचरितमानस में मर्यादा- 
वाद की जेसी पुष्टि शिष्य को गुरु की श्रवहेलना से दंडित करके की है, 
रामराज्य का वर्रान करके जो उदात्त भश्रादर्श रक्‍्खा है, उनमें श्रोर ऐसे 
ही प्रनेक प्रसंगों मे गोस्वामी जो को मनुष्य-समाज के प्रति हितकामना 
स्पष्टठट: भलकतो देखो जाती है। उनक श्रमर काब्यों में मानवता के. 
बिरंतन आंदर्श भरे पड़े हैं । 

यह सब होते हुए भो तुलसीदास ने जो कुछ लिखा है स्वांत:- 
सुखाय लिखा हैं। उपदेश देने को अभिलाषा से श्रथवा कवित्व- 
प्रदर्श की कामना से जो कविता की जाती है, उसमे प्रात्मा 
को प्रेरणा न होने के कारण स्थायित्व नहीं होता । कला का जो 
उत्कर्ष हृदय से सीधी निकली हुई रचनाओ्रों में होता है वह पअ्रन्यत्रः 
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मिलना भ्रसम्भव है। गोस्वामी जी की यह विशेषता उन्हें हिन्दी 
कविता के शीर्षासन पर ला रखती है। एक श्रोर तो वे काव्य- 
चमत्कार का प्रदर्शन करनेवाले केशव श्रादि से सहज में ही ऊपर 
ग्राजाते हैं श्रोर दूसरी श्रोर उपदेशों का सहारा लेनेवाले कबीर 
ग्रादि भी उनके सामने नहीं ठहर पाते । कवित्व को दृष्टि से जायसी 
का क्षेत्र तुलसीदास की श्रपेज्ञा श्रधिक संकुचित है। ओर सूरदास 
के उदगार सत्य श्रोर सबल होते हुए भी उतने व्यापक्र नहीं हैं । इस 
प्रकार केवल कविता की दृष्टि से हो तुलसीदास हिन्दी के श्रद्धितोीय. कवि 
ठहरते हैं । इसके साथ हो जब हम भाषा पर उनके अ्रधिकार तथा 
जनता पर उनके उपकार की तुलना ग्रन्य कबियों से करते है 
तब गोस्वामी जी की अनुपम महत्ता का सच्चात्कार स्पष्ट रोति से 


हा जाता है । 
गोस्वामी जी की रचनाओं का महत्त्व उनमें व्यंजित भावों की 


विशदता श्रौर व्यापक्ता से नहों, उनकी मौलिफ उद्भावनाश्रों 
तया चमत्कारिक वर्सानों से भी है। यद्यपि रामायण की कथा उन्हें 
वाल्मीकि से बनी बनाई मिल गई थी परन्तु उसमें भी गोस्वामी 
जो ने यथोचित परिवर्तन किए हैं। हनुमान का सीता को खोज 
मे लंका जाने की कथा तो वाल्मीकि रामायण में भी है परन्तु सीता 
जो की शोक-विद्धल श्रवस्था में उनका श्रशोक के ऊपर से प्रंगूठी गिराना 
झोर सीता का उसे पअंगार समझकर उठा लेता गोस्वामी जी की 
उदभावना है । ऐसे ही प्रन्यत्र भी श्रन्य-श्रन्य चमत्कारपूर्ण परिवर्तन 
हैं। गोस्वामी जी के सूद्रम मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को भ्रदभुत ज्ञमता 
रामचरितमानस की मंथरा में देख पड़ती है । भरत का प्रादर्श 


चरित खड़ा करने झौर कंकेयी की प्रात्मग्लानि दिखलाने में गोस्वामी 
जो को स्वतन्त्र पथ का भ्रनुसरण करना पड़ा है। सुग्रोव श्रोर 
विभीषण के चरित्रों से जितनी सहानुभूति उन्हें है उतनी वाल्मीकि 
को नहीं। प्रकृति के रम्य रूपों का चित्र खड़ा करने की ज्ञमता 
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हिन्दी के कवियों में बहुत कम है, परन्तु गोस्वामी जी ने चित्रकूट 
वर्णान में संस्कृत कवियों से टक्कर ली है। इतना ही नहीं भावों के 
प्रनुख्प भाषा लिखने तथा प्रबन्ध मे सम्बन्ध-निर्वाह श्लरौर चरित्र- 
चित्रण में निरन्तर ध्यान रखने में वे अभ्रपनी समता नहीं रखते। इस 
प्रकार हम देखते है कि वाल्मीकि रामायरा के श्राधार पर जो ग्रन्थ अन्य 
प्रान्तीय भाषाओं में लिखे गए हैं उनमें श्रौर गोस्वामी जी की रचनाग्रों 


मे महान अन्तर है। उत्कट रामभक्ति के कारण उनके रामचरितमानस 
में उच्च सदाचार का जो एक प्रवाह-सा बहा है वह तो वाल्मीकि रामायरा 
से प्रधिक गम्भीर पश्लौर पृत है । 

जायसी संस्कृतज्ञ नहीं थे, श्रत: उनको भाषा ग्रामीण श्रवधी थी, 


उसमें साहित्यिकता को छाप नही थी। परन्तु गोस्वामी जी संस्क्ृतज्ञ 
और शास्त्रज्ञ थे अतः कुछ स्थानों पर ठेठ श्रवधी का प्रयोग 
करते हुए भी अ्रधिक्रांश स्थानों में संस्कृत-मिश्रित अवधो का 
प्रयोग किया गया है। हससे इनके रामचरितमानस मे प्रसंगानुसार 
उपयुक्त दोनों प्रकार की भाषाओ्रों का माधुय दिखायी देता है। 
यह तो हुई उनके रामचरितमानस का बात। उनकी विनयपत्रिका, 
गीतावली श्रौर कवितावली श्रादि में ब्रजमाषा व्यवहृत हुई है। शौर- 
सेनी अपभ्रंश की उत्तराधिकारिणी यह ब्रजभाषा विकसित होकर गोस्वामी 
जी के समय तक पूर्णतया साहित्य की भाषा बन चुकी थी। क्योंकि 
सूरदास आदि भवत कवियों की विस्तृत रचनाएं इसमें हो रही थी। 
गोस्वामी जी ने ब्रजभाषा में भी अपनी संस्कृत पदावलो का सम्मिश्रण 


किया श्रौर उसे उपयुक्त प्रौढ़ता प्रदान की । इस प्रकार यह स्पष्ट हैं 
कि जहाँ एक श्रोर तो जायसी और सूर का भाषा-्ज्ञान क्रमशः श्रवधो 
और ब्रजभाषा तक हो परिमित है, वहाँ गोस्वामीजी का इन दोनों भाषाश्रों 
पर समान अधिकार है और उन दोनो में संस्कृत के समावेश से नवीन 
चमत्कार उत्पन्न कर देने की क्षमता तो श्रकेल उन्हीं में है । 

गोस्वामी तुलसीदास के विभिन्‍न ग्रन्थों में जिस प्रकार भाषा- 
जेद है, उसी प्रकार छन्द-भेद भी है। रामचरितमानस में उन्होंने 
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जनायप्ती की तरह दोहे, चौपाइया का क्रम रक्‍्खा हैँं। परन्तु साथ हो 
हरिगीतिका ग्रादि लम्बे तथा सोरठा आदि छोटे छनन्‍्दों का भी बीच- 
बीच में व्यवहार कर उन्होंने छन्द परिवत्तन की प्रोर ध्यान रक्‍खा है । 
रामचरितमानस के लडझ्भुकांड में जो युद्ध-वर्णन है उसमें चन्द आदि वीर 
कवियों के छन्‍्द भी लाए गए हैं। कवितावलों में सवेया और कवित्त 
छन्‍्दो में कथा कही गई है, जो भाटों की परम्परा के श्रनुसार हैं । 
कवितावली में राजा राम की जयश्री का जो विशद वर्शान है उसके 
अनुकूल कवित्त छन्द का व्यवहार उचित हो हुप्रा हैं। विनयपत्रिका तथा 
गीतावली ग्रादि में ब्रजभाषा के सगुणोपासक सनन्‍्त-महात्माश्रों के गीतों 
की प्रणालो स्वीकृत की गयी हैं। गीत काव्य का सृजन पाश्चात्य 
देशों में संगीत-शास्त्र के अ्रनुमार हुआ हैं । वहाँ की लीरिक ( कविता ) 
प्रारम्भ में वीणा के साथ गाई जाती थी। ठीक उसी प्रकार हिन्दी के 
गीत काव्यों में भी सड़ीत के राग, रागिनियों को ग्रहण किया गया हैं । 
दोहावली, बरवे रामायण आदि में तुनसीदास जी ने छोटे छन्‍्दों में 
नीति श्रादि के उपदेश दिये है । श्रथवा अलड्ू।रों की योजना के साथ 
फुटकर में भाव-व्यञ्जना की हैं। सारांश यह कि गोस्वामी जी ने श्रनेक 
शैलियों में अपने ग्रन्थों की रचना की है ओर श्रावश्यकतानुसार उन 
में विविध छन्दों का प्रयोग किया हैं। इस कार्य में गोस्वामी जी की 
सफलता विम्मयकारिणी हैं। हिन्दों की जो व्यापक क्षमता और जो 
प्रचुर अश्रभिव्यञ्जन शक्ति गोस्वामी जी की रचनाओं मे देख पड़ती है 
वह अभूतपृर्व है। उनकी रचनाग्रों म हिन्दी में पर्ण प्रौढ़त। की 
प्रतिष्ठा हुई । 

तुलसीदास के महत्त्व का ठोक-ठोक अनुमान करने के लिए उनको 


कृतियों की तीन प्रधान दृष्टियों से परीक्षा करनी पड़ेगी । भाषा की दुष्टि 
से, साहित्योत्कर्ष को दृष्टि से श्र संस्कृति के ग्रहण श्रौर व्यञ्जन की दृष्टि 


से। इन तीनों दृष्टियोसे उन पर विचार करने का प्रयत्न ऊपर किया 
गया है । जिसके परिणाम-स्वरूप हम उपसंहार में कुछ बातों का स्पष्टत: 
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उल्लेख कर सकते हैं । उदाहरणार्थ हम यह कह सकते हैं कि गोस्वामी 
जो का ब्रज और ग्रवधों दोनों भाषाश्रों पर समान श्रधिकरार था। 
ग्रोर दोनों में ही संस्कृत की छटा उनकी क्ृतियों में दर्शनीय हुई है । 
छनन्‍्दों और श्रलद्भारों का समावेश भी पूरी सफलता के साथ किया 
गया हैं। साहित्यिक दृष्टि से रामचरित मानस के जोड़ का दूसरा ग्रन्थ 
हिन्दो में नहीं देख पड़ता। क्या प्रबन्ध-कल्पना, क्‍या सम्बन्ध-निर्वाह, 
क्‍या वस्तु एवं भावव्यञ्जना, सभी उच्चकोटि की हुई है । पात्रों के चरित्र- 
निर्माण में सूदम मनोवेज्ञानिक दृष्टि का परिचय मिलता है प्लौर प्रकृति- 
वर्णन में हिन्दी के कवि उनको बराबरी नहीं कर सकते | श्रन्तिम प्रश्न 
संम्कृति का हैं । 

गोस्वामी जी ने देश के परम्परागत विचारों श्नौर आ्रादर्शो को 
बहुत श्रष्ययन करके भ्रहणा किया हैं श्रोर बड़ी सावधानी से उनकी 
रक्षा की है। उनके ग्रन्थ श्राज जो देश की इतनी श्रसंख्य जनता के 
लिए धर्म ग्रन्थ का काम दे रहे है, उसका कारण यही हैँ । गोस्वामी जी 
हिन्दू जाति, हिन्दू धर्म श्रोर हिन्दू संस्कृति को श्रक्षुएण रखने वाले हमारे 
प्रतिनिधि कवि हैं, उनकी यशःप्रशस्ति श्रमिट श्रक्षरों में प्रत्येक हिन्दी 
भाषा-भाषी के हृदय-पटल पर अ्रनन्तकाल तक भश्रद्धित रहेगी, इसमें कुछ 
भी सन्देह नहीं हैं। यह एक साधारण निथम है कि साहित्य के विकास 
की परम्परा क्रमबद्ध होती हैं। इसमें कांयं-कारण का सम्बन्ध प्राय; ढूँढ़ा 
श्र पाया जाता हैं। एक काल विशेष से सम्बद्ध कवियों को यदि हम 
फलस्वरूप मान लें, तो उनके उत्तरवर्ती ग्रन्थकारों को फलस्वरूप 
मानना पड़ेगा । फिर ये फलस्वरूप ग्रन्थकार समय पाकर श्रपने पूर्ववर्ती 
ग्रन्थकारों के फूलस्वरूप और उत्तरवर्ती ग्रन्थकारों के फूलस्वरूप होंगे । 
इस प्रकार यह क्रम सर्ववा चला जायगा प्रौर समस्त साहित्य एक लड़ी. 
के समान होगा जिसकी भिन्न-भिन्न कड़ियाँ उस साहित्य के काव्यकार 
होंगे । इस सिद्धांत को सामने रख कर यदि हम तुलसोदासजी के सम्बन्ध 
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में विचार करते हैं तो हमें पूर्ववर्ती काव्यकारों की कृतियों का क्रमश: 
विकसित रूए तो तुलप्तीदास जी में देख पड़ता है, पर उनके पश्चात यह 
विकास भागे बढ़ता हुप्ना नहीं जान पडता | ऐसा भास होने लगता हैं 
कि तुलसीदासजी में हिन्दी साहित्य का पूर्ण विकास हो गया श्र उनके 
अ्रननन्‍्तर फिर क्रमोन्तत विकास की परम्परा बन्द हो गई तथा उसकी 
प्रगति क्वाम की शोर उन्मुख हुई। सच बात तो यह हैं कि गोस्वामी 
तुलसीदास में हिन्दी कविता की जो सवंतोमुखी उन्नति हुई वह उनकी 
कृतियों में चरम सीमा तक पहुँच गई । उसके श्रागे फिर कुछ करने को 
नहीं रह गया । इसमें गोस्वामीजोी को उत्कृष्ट योग्यता औ्रौर प्रतिभा द्वेख 
पड़ती है । गोस्वामीजी के पीछे उनकी नकल करनेवाले तो बहुत हुए, 
पर ऐसा एक भी न हुआ कि जो उनसे बढ़ कर हो या कम से कम 
उनकी समकच्षता कर सकता हो । हिन्दी कविता के कीतिमन्दिर में 
गोस्वामीजी का स्थान सबसे ऊंचा शौर सबसे विशिष्ट हैं ।॥ उस स्थान के 
बराबर का स्थान पाने का कोई अ्रधिकारी श्रब तक उत्पन्न नहों हुप्रा 
हैं। इस श्रवस्था में हमको गोस्वामीजी को हिन्दी-कवियों की रत्नमाला 
का सुमेरु मानकर ही पूर्वकथित साहित्य-विकास के सिद्धान्त की समीक्षा 
करनी पड़ेगी । 


--बाबूृ श्यामसुन्दर दास 


श्री प्रेमचन्द 
[ जन्‍म सं० १६३७ : : मृत्यु सं० १६६१ | 

प्रमचन्द्‌ का जन्म बनारस जिल्ले के पांडेपुर नामक कस्बे के 
पास लमही नामक गाँव में श्रावण शुक्क १० सं० १६३७ को हुआ 
था। उनके पिता का नाम अजायब राय था। प्रमचन्द का असली 
नाम धनपत राय था।। प्रारम्भ में प्रमचन्द जी को उदू, फारसी 
की शिक्षा मिल्ली । इसके बाद वे क्वींस-कालेज में भर्ती हुए । 
वहाँ से मेट्रिक पास किया । इसके बाद सरकारी नोकरी करते 
हुए प्राइवेट रूप से उन्होंने बी० ए० पास किया। १६२० के 
अ्रसहयोग शानन्‍्दालन में उनन्‍्होंन शिक्षा-विभाग की सरकारी 
नोकरी त्याग दी । *६२१ में उन्होंने कानपुर के मारवाड़ी विद्या- 
लय में प्रधानाध्यापक का पद स्वीकार किया। पर वहाँ ज्यादा 
समय तक न रह सके । इसके बाद बनारस आकर उन्होंने 
“सयोदा” नामक मासिक पत्रिका का सम्पादन शुरू किया । 
“प्रयोदा” का! सम्पादन छोड़न के बाद काशी विद्यापीठ के 
विद्यालय विभाग सें वह प्रधानाध्यापक हो गए। पर वहाँ भी 
रहना उन्हें पसन्द न आया और लखनऊ से निकलने वाली 
मासिक पत्रिका “माधुरी” के सम्पादक हो गए | वहाँ भी ज्यादा 
समय न रह सके ओर बनारस आ कर “हंस” नामक मासिक 
पत्रिका निकाली । फिर “हंस” को बहुत घाटा लगने छगा और 
उस घाटे की पूर्ति के लिए उन्होंने बम्बई की एक फिल्म कम्पनी 
में नीकरी कर ली। पर इस काल में भी उनका “हंस” बराचर 
निकलता था । फिल्म कम्पनी की नोकरी में बम्बई रहते समय 
उनका स्वास्थ्य बहुत गिर गया--5न्‍हें जलोदर रोग हो गया । 
इसी रोग से अपने गाँव में सं० १६६६ में उनकी मृत्यु हुई । 
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प्रमचन्दजी प्रधान रूप से कथाकार थे। उन्होंने अनेक 
विदेशी उपन्यासों ओर नाटकों का अनुवाद किया | दो कहानी- 
संग्रहों का सम्पादन किया । पर यह सब उनके बेठे ठाले का काम 
था। प्रमचन्द्‌ का प्रधान काम हैं, उनके नौ उपन्यास ओर 
करोब चार सौ कहानियाँ। उनके नौ उपन्यास हैं--कमंभूमि, 
कायाकल्प, निर्मला, प्रतिज्ञा, प्रमाश्रम, वरदान, रंगभूमि, से वा- 
सदन और गोदान। “गोदान” उनका सवश्रेष्ठ और हिन्दी 
साहित्य का भी सवश्रेष्ठ उपन्यास है। उनकी सभी कहद्दानियाँ 
“मसानसराबर” के शआठ भागों में संग्रहीत हैं। कबला, प्रेम की 
बेदी, संग्राम तथा रूठी रानी उनके नाटक हैं । “कुछ विचार” 
में उनके निबन्धों का संग्रह है | 

प्रमचन्द ने ही आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य को कला के 
ऊँचे आसन पर प्रतिष्ठित किया | उनके कथा-साहित्य में आधुनिक 
भारतीय समाज ओर उसमें भी उत्तर भारत के ग्रामीण समाज 
का यथाथ चित्र है। प्रेमचन्द जी यथाथवादी कथाकार है। 
प्रारम्भ में उनके यथाथवाद में सुधारवादी प्रवृत्ति भी थी--इससे 
उनकी आदश निष्ठा का पता लगता है। पर “गोदान” में आते 
आते यथाथवाद ने क्रान्तिकारी रूप ले लिया | प्रेमचन्द भारतीय 
साहित्य में पूण मानवता के प्रतिनिधि हैं | उनके चरित्र जीवित 
ओर ज्वलन्त हें--सूरदास और होरी उनके अद्भुत चरित्र हें । 
प्रस्तुत कहानी “अत्माराम” ग्रामीण वातावरण के साथ गरोब 
ग्रामीण के भक्तिभावों के साथ उसकी मनःस्थिति का चित्रण हे। 
इसके अन्दर से स्पष्ट हो जाता है कि गरीबी में नतिक नियमों 
का भी निवाह नहीं हो सकता। मनुष्य को मनुष्यता के विकास 
के लिए उसके आर्थिक परिवेश का सुचारू विकास होना आव- 
श्यक है। इस दृष्टि से इस कहानी में प्रमचन्द्‌ जी की विचार- 
धारा का भी प्रतिनिधित्व हे | 


आत्माराम 


बेंदों-प्राम में महादेव सोनार एक सुविख्यात श्रादमी था। बह 
अपने सायबान में प्रायः से संघ्या तक अ्गीठी के सामने बैठा हुप्रा 
खटखट किया करता था। यह लगातार ध्वनि सुनने से लोग इतने 
ग्रभ्पस्त हो गये थे कि जब किसी कारण से वह बन्द हो जाती, तो 
जान पडता था, कोई चीज गायब हो गई। वह नित्य प्रति एक बार 
प्रात:काल अपने तोते का पिजड़ा लिये कोइ भजन गाता हुग्ना तालाब 
की शोर जाता था। उस धुंधले प्रकाश में उसका जर्जर शरीर, पोपला 
मुंह भोर भुकी हुई कमर देखकर किसी अ्रपरिचित मनुष्य को उसके 
पिशाच होने का भ्रम हो सकता था। ज्यों हो लोगों के कानो में 
भ्रावाज प्रातो--'सत्त गुरुदत्त शिवदत्त दाता, लोग समझ जाते कि 
भोर हो गया । 

महादेव का पारिवारिक जीवन सुखमय न था। उसके तीन पुत्र थे, 
तीन बहुएँ थीं, दर्जनों नाती-पोते थे। लेकिन उसके बोम को हल्का 
करनेवाला कोई नथा। लडके कहते--जब तक दादा जीते है, हम 
जीवन का श्रानन्द भोग लें, फिर तो यह ढोल गले पड़ेगा ही ।” बेचारे 
महादेव को कभी-कभी निराहार ही रहना पड़ता । भोजन के समय 
उसके घर में साम्यवाद का ऐसा गगन-भेदी निर्धोष होता कि वह भूखा 
ही उठ श्राता श्रौर नारियल का हुकक्‍का पीता हुत्ना सो जाता । उप्तका 
व्यावसायिक जीवन और भी श्रशान्तिकारक था। यद्यपि वह शअ्रपने काम 
में निपुण था, उसकी खटाई धौरों से कहीं ज्यादा शुद्धिकारक श्रौर उसको 
रासायनिक क्रियाएँ कहीं ज्यादा कष्टसाध्य थीं, तथापि उसे श्राये दिन शक्‍की 
प्रोर धेयंशुन्य प्राणियों के प्रपशब्द सुनने पड़ते थे। पर महादेव शभ्रविचलित 
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गम्भीयं से सिर कुकाये सब कुछ सुना करता था। ज्योंही यह कलह 
शान्त होता, वह अपने तोते की झोर देखकर पुकार उठता--सत्त 
'गुरुदत्त शिवदत्त दाता ।” इस मन्त्र को जपते ही उसके चित्त को पूर्ण शांति 
प्राप्त हो जाती थी । 


[ २ ] 


एक दिन संयोगवश किसी लड़के ने पिजड़े का द्वार खोल दिया । 
तोता उड़ गया। महादेव ने सिर उठाकर जो पिजड़े की श्रोर देखा 
तो उसका कलेजा सन्न से हो गया। तोता कहाँ गया ! उसने फिर 
विजड़े को देखा, तोता गायब था। महादेव घबड़ा कर उठा श्रौर 
इधर-उधर खपरेलों पर निगाह दौड़ाने लगा । उसे संसार मे कोई वस्तु 
प्यारी थी, तो वह यही तोता । लड़के-बालों, नाती-पोतों से उसका जी 
भर गया था। लड़कों की चुलबुल से उसके काम में विष्न पड़ता था । 
बेटों स उसे प्रेम न था, इसलिए नहों कि वे निकम्में थे बल्कि इसलिए 
कि उनके कारण वह श्रपने श्रानन्ददायी कुल्हड़ों की नियमित संख्या 
से वंचित रह जाता था। पड़ोसियों से उसे चिढ़ थी इसलिए कि वे 
उसकी श्रगीठी से आग निकाल ले जाते थे। दन समस्त विध्न-बाधाग्रों 
से उसके लिए कोई पनाह थी तो वह यही तोता । इससे उसे किसी 
प्रकार का कष्ट न होता थ। । वह श्रव उस अवस्था मे था, जब मनुष्य 
को शान्ति-भोग के सिवा ्ौर कोई इच्छा नहीं रहती । 


तोता एक खपरेल पर बैठा था। महादेव ने पिजड़ा उतार लिया 
और उसे दिखाकर कहने लगा--' आ्रा-झ्रा, सत्त गुरुदत्त शिवदत्त दाता ।” 
लेकिन गाँव शोर घर के लड़के एकत्र होकर चिल्लाने और तालियाँ 
बजाने लगे। ऊपर से कोम्रों ने काँव-काँव की रट लगाई। तोता उडा 
और गाँव से बाहर निकलकर एक पेड़ पर जा बैठा । महादेव खालो 
पिजड़ा लिये उसके पीछे दोड़ा, सो दौड़ा। लोगों को तो उप्तको 
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द्रतगामिता पर अचम्भा हो रहा था | मोह की इसमे सुन्दर, इससे सजीव, 
इससे भावमय कल्पना नहीं की जा सकती । 

दोपहर हो गई थी । किसान लोग खेतों से चले थञ्रा रहे थे। उन्हें 
विनोद का श्रच्छा अवसर मिला । महादेव को चिढ़ाने में सभी को मजा 
आता था। किसी ने कंकड़ फेंके, किसी ने तालियाँ बजाई; तोता फिर 
उडा श्रौर वहाँ से दूर आम के बाग में एक पेड़ की फुनगी पर जा बैठा । 
महादेव फिर खाली पिजडा लिए मेढक़ को भाँति उचकता चला । बाग 
में पहुँचा, तो पेर के तलुग्रों से श्राग निकल रहो थी, सिर चक्‍कर खा 
रहा था। जब जरा सावधान हुग्नमा, तो फिः पिजड़ा उठाकर कहने 
लगा-- सत्त गुरुदत्त शिवदत्त दाता ॥ तोता फुनगी से उतर कर नीचे 
की एक डाल पर जा बेठा, किन्तु महादेव की ओर सशंक नेत्रों से ताक 
रहा था। महादेव ने समझा, डर रहा है। वह पिजड़े को छोड़कर श्राप 
एक दूसरे पेड़ की आड़ में छिप गया। तोते ने चारों श्रोर गौर से देखा, 
निश्शंक हो गया, उतरा और श्राकर पिजड़े के ऊपर बेठ गया । महादेव 
का हृदय उछलने लगा । सत्त गुरुदत्त शिवदत्त दाता का मन्त्र जपता 
हुआ धीरे-धीरे तोते के समीप श्राया श्रौर लपका कि तोते को पकड़ लें; 
#न्तु तोता हाथ न आया, फिर पेड़ पर जा बेठा । 

शाम तक यही हाल रहा । तोता कभी इस डाल पर जाता, कभी 
उस डाल पर । कभी पिंजड़े पर जा बेठता, कभी पिजड़े के द्वार पर 
बैठ श्रपने दाना-पानी को प्यालियों को देखता श्रौर फिर उड़ जाता । 
बुड॒ढा श्रगर मूरततिमान मोह था, तो तोता मूतिमयी माया । यहाँ तक कि 
शाम हो गई। माया ओर मोह का यह संग्राम अंधकार में विलीन 
हो गया । 


> 


[ है । 
रात हो गई। चारों भ्रोर निबिड़ श्रन्धकार छा गया। तोता 
न जाने पत्तों में कहाँ छिपा बेठा था। महादेव जानता था कि रात 
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को तोता कहों उड़कर नहीं जा सकता, और न पिजड़े ही में श्रा 
सकता है, फिर भी वह उस जगह से हिलने का नाम न लेता था। 
ग्राज उसने दिनभर कुछ नहीं खाया। रात क॑ भोजन का समय भो 
निकल गया, पानो की एक देँद भी उसके कराठ में न गई; लेकिन 
उसे न भूख थी, न प्यास । तोते के बिना उसे अभ्रपना जीवन निस्सार 
शुष्क श्र सूना जान पड़ता था। वह दिन-रात काम करता था; 
इसो लिए कि यह उसकी श्रन्त:प्रेरणा थी; और काम इसलिए करता था 
कि झ्रादत थी । इन कार्मा में से श्रपनी सजीवता का लेश-मात्र भी ज्ञान 
न होता था । तोता ही वह वस्तु था, जो उसे चेतना की याद दिलाता 
था । उसका हाथ से जाना जीव का देहत्याग करना था । 

महादेव दिन-भर भूखा-प्यासा, थका-माँदा, रह-रहकर भपकियाँ 
लेता था; किन्तु एक ऋछ्षणा में फिर चॉंक्रकर आँखें खोल लेता और 
उस विस्तत श्रन्धकार में उसकी ब्रावाज सुनाई देती--सत्त गुरुदत 
शिवदत्त दाता ।' 


ग्राधी रात गुजर गई थी । सहसा वह कोई ग्राहट पाकर 
चौका । देखा, दूसरे वच्त के नीचे एक घूँघला दोपक जल रहा हैं और 
कई बआ्रादमी बैठे हुए झ्रापस में कुछ बार्ते कर रहे हैं । वे सब 
विलम पी रहे थे। तमाखू की महक ने उसे अ्रधीर कर दिया। 
उच्च स्वर से बोला--'सत्त गुरुइत्त दाता ।” और उन आदमियों 
की ओर चिल्म पीने चला; किन्तु जिस प्रकार बन्दूक की श्रावाज सुनते 
ही हिरन भाग जाते है, उसी प्रकार उसे झ्राते देख सब-कें-सब उठकर 
भागे । कोई इधर गया, कोई उधर । महादेव चिल्लाने लगा--ठहरो 
ठहरो !” एकाएक उसे ध्यान भ्रा गया, ये सब चोर है । वह जोर से चिल्ला 
उठा--'चोर-चोर, पकड़ो-पकड़ो ! चोरों ने पीछे फिरकर भी न देखा । 

महादेव दीपक के पास गया, तो उसे एक कलसा रखा हुा्ना 
मिला । मोरचे से काला हो रहा था। महादेव का हृदय उछलनेः 
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लगा । उसने कलसे में हाथ डाला, तो मोहरें थीं। उसने एक मोहर 
बाहर निकालो और दीपक के उजाले में देखा, हाँ, मोहर थी । उसने 
तुरत कलसा उठा लिया, दीपक बुझा दिया ओर पेड़ के नीचे छिपकर 
बैठ रहा । साह से चोर बन गया । 

उसे फिर शंका हुई, ऐस्ता न हो, चोर लोट प्रावें प्रोर मुझे भ्रकेला 
देखकर मोहरें छीन लें। उसने कुछ मोहरें कमर में बाँधों, फिर एक 
सूखो लकड़ी से जमीन की मिद्टों हटाकर कई गड्ढे बनाये, उन्हें मोहरों 
से भरकर मिट्टी से ढंक दिया । 

[४] 


महादेव के अन्तनेंत्रों के सामने श्रब॒ एक दूसरा ही जगत्‌ था, 
'चिताओं श्लौर कल्पनाश्रों से परिपूर्ण, यद्यपि श्रभी कोष के हाथ से निकल 
जाने का भय था, पर अ्रभिलाषाओं ने भ्रपना काम शुरू कर दिया । 
एक पक्‍का मकान बन गया, सराफे की एक भारी दूकान खुल गई, 
निज सम्बन्धियों से फिर नाता जुड़ गया, विलास की सामग्रियाँ एकत्र 
हो गई । तब तीर्थ-यात्रा करने चले, श्रौर वहाँ से लौटकर बड़े क्षमारोह 
से यज्ञ, ब्रह्ममोज हुआ । इसके पश्चात्‌ एक शिवालय ध्ोर कुर्मा बन 
गया, एक बाग भी लग गया धर वह नित्यप्रति कथा-पुराण सुनने 
लगा । साधु-सन्‍्तों का श्रादर-सत्कार होने लगा । 
प्रकस्मात्‌ उसे ध्यान श्राया, कहीं चोर श्रा जायें, तो में भागूंगा 
क्योंकर ? उसने परीक्षा करने के लिए कलसा उठाया झौर दो सौ पग 
तक बेतहाशा भागा चला गया। जान पड़ता था, उसके एगों में 
पर लग गये हैं। चिन्ता शान्त हो गई। इन्हों कल्पनाश्रों में रात 
व्यततोत हो गई। उषा का प्रागमन हुमा, हवा जगी, चिड़ियाँ गाने 
लगीं। सहसा महादेव के कानों में श्रावाज श्राई-- 
'सत्त गुरुकत्त शिवदत्त दाता, 
राम के चरन में चित्त लागा ।' 


का, 


यह बोल सदेव महादेब की जिह्ठा पर रहता था। दिन में सहस्रों 
बार ये शब्द उसके मुँह से निकलते थे; पर उनका धार्मिक भाव कभी 
उसके श्रन्त:करण को स्पर्शन करता था। जैसे किसी बाजे से राग 
निकलता है, उसी प्रकार उसके मुंह से यह बोल निकलता था, निरथंक 
और प्रभावशन्य । तब उसका हृदय-रूपी वृक्ष पत्र-पल्लव-विहोन था । 
यह निर्मल वायु उसे गुंजरित न कर सकतौ थो; पर श्रब उस वृक्ञ में 
कोंपलें और शाखाएँ निकल श्राई थीं। इस वायु-प्रवाह में भूम उठा, 
गुंजित हो गया । 

परुणोदय का समय था। प्रकृति एक अनुरागमय प्रकाश में डबी 
हुई थी । उसी समय तोता पैरों को जोड़े हुए ऊंचो डाली से उतरा 
जैसे श्राकाश से कोई तारा टूटे और झ्राकर पिजड़े में बैठ गया। महादेव 
प्रफल्लित होकर दौड़ा श्लोर पिंजड़े को उठाकर बोला, श्राप्नो आत्मा- 
राम तुमने कष्ट तो बहुत दिया पर मेरा जीवन भी सफल कर दिया। 
भ्रब तुम्हें चाँदी के पिजड़े में रखूंगा भ्रौर सोने से मढ़ दूँगा ।” उप्तके 
रोम-रोम से परमात्मा के गुणानुवाद की ध्वनि निकलने लगी। प्रभु, 
तुम कितने दयावान हो ! यह तुम्हारा श्रसीम वात्सल्य है, नही तो 


मुझ-जेसा पापी, पतित प्राणी कब इस कृपा के योग्य था। इन पवित्र 
भावों से उसकी श्रात्मा विछ्ल हो गई । वह शभ्रनुरक्त होकर कह उठा-+- 


सत्त गृरुकत्त शिवदत्त दाता, 
राम के चरन में चित्त लागा।' 


उसने एक हाथ में पिजड़ा लटकाया, बगल में कलसा दबाया भौर 
घर चला । 
[ # |] 


महादेव घर पहुँचा, तो अ्रभी कुछ अंधेरा था। रास्ते में एक- 
कुत्ते के सिवा श्लोर किसी से भेंट न हुई, झोर कुत्ते को मोहरों से 
विशेष प्रेम नहों होता। उसन कलसे को एढ़ नाँद में छिपा दिया 
और उसे कोयले से भ्रच्छी तरह ढेंककर श्रपनी कोठरी में रख श्राया । 
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जब दिन निकल श्राया, तो वह सीधे पुरोहित के घर पहुँचा । पुरोहित 
जी पूजा पर बेठे सोच रहे थे--कल हो मुकदमे की पेशी है और श्रभी 
तक हाथ में कौड़ी भी नहीं--जजमानों में कोई साँस भी नहीं लेता । 
इतने में महादेव ने पालागन कोा। परिइत ने मुंह फेर लिया। 
यह अ्रमंगलमूरति कहाँ से श्रा पहुँचा, मालूम नहीं दाना भी मयस्मर 
होगा या नहीं । रुष्ट होकर पछा--'क्या है जी, क्या कहते हा ? जानते 
नही, हम इस समय पूजा पर रहते है ” महादेव ने कहा--'महाराज 
आज मेरे यहाँ सत्यनारायरणा की कथा हैं । 

पुरोहित जी विस्मित हो गये। कानों पर विश्वास न हुग्ना । 


महादेव के घर कथा का होना उतनों ही भ्रमाधारण घटना थी, जितनी 
ग्रपने घर से किसी भिखारी के लिए भीख निकालना । पूछा-श्राज क्या हैं ? 


महादेव बोला--कुछ नहीं, ऐसी हो इच्छा हुई कि आज भगवान्‌ 
को कथा सुन लू । 

प्रभात ही से तेयारी होने लगी । बेदों श्रौर निकटवर्ती गाँवों में 
सुपारी फिरी। कथा के उपरान्त भोज का भो नंवता था, जा सुनता 
आश्चय करता । आज रेत में दूब केस जमी । 

सन्ध्या समय जब लोग जमा हो गये, परिडतजी अपने सिंहासन 
पर विराजमान हुए, तो महादेव खड़ा होकर उच्च स्वर से बोला-- 
भाइयो, मेरी सारी उम्र छल-कपट में कट गई। मेने न जाने कितने 
आदमियों को दगा दी । कितना खरे को खोटा किया; पर अब भगवान्‌ 
ने मुझ पर दया को है, वह मेरे मुंह की कालिख को मिटाना चाहते 
हैं। में श्राप सभी भाइयों से ललकार कहता हूँ कि जिसका मेरे जिम्मे जो 
कुछ निकलता हो, जिसकी जमा मैंने मार ली हो, जिसके चोखे माल को 
खोटा कर दिया हो, वह शभ्राकर अ्रपनी एक-एक कोड़ी चुका ले, श्रगर 
कोई यहाँ न श्रा सका हो तो श्राप लोग उससे जाकर कह दीजिये, 


कल से एक महीने तक जब जो चाहें आवे और शअ्रपना हिसाब चुकता 
कर ले। गवाही-साखी का काम नहों। 
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सब लोग सन्‍्ताटे में श्रा गये । काई मामिक भाव से सिर हिलाकर 
चबोला--हम कहते न थे ! किसी ने अविश्वास से कहा-- 

क्या खाकर भरेगा, हजारों का टोटल हो जायगा | 

एक ठाकुर ने ठठोली को--औ्रौर जो लोग सुरधाम चले गये ? 

महादेव ने उत्तर दिया--उनके घरवाले तो होंगे । 

किन्तु इस समय लोगों को वसूली को इतनी इच्छा न थी, जितनी 
यह जानने की कि इसे इतना धन मिल कहाँ से गया ? किसी को 
महादेव के पास श्ाने का साहस न हुग्ना । देहात के आ्रादमी थे, गड़े 
मर्दे उखाडना क्‍या जाने ' फिर प्रायः: लोगों को याद भी न था कि 
उन्हें महादेव स क्या पाना है, ओर ऐसे पवित्र अवमर पर भूल-चुक 
हो जाने का भय उनका मुँह बन्द किये हुए था । सबसे बडी बात यह 
थी कि महादेव का साथुतरा ने उन्हें वशीभूत कर लिया था। 

श्रचानक पुरोहित बोल--तुम्हे याद है, मेने एक करठा बनाने के 
(लिए सोना दिया था, तुमने कई माशे तौल मे उडा दिए थे । 

महादेव--हाँ याद है, प्रापका कितना नुकसान हुझा होगा ? 

पुरोहित--पचास रुपये से कम न होगा । 


महादेव ने कमर से दो मोहरें निकालो और पुरोहित जी के सामने 
रख दों । पुरोहित जी को लोलुपता पर टोकाएँ होने लगीं । यह बेईमानी 
है, बहुत हो तो दो चार रुपये का नुकसान हुआ होगा, बेचारे से पचास 
रुपए ऐंठ लिये । नारायण का भो डर नही । बनने को तो पंडित, पर 
नियत ऐसी खराब ! राम-राम ! ! 

लोगों को महादेव पर एक श्रद्धा सी हो गई । एक घंटा बीत गया, 
'पर उन सहस्रों मनुष्यों में से एक भी न खड़ा हुआ । तब महादेव ने 
पफिर कहा--मालूम होता है, श्राप लोग अ्पत।-प्रपना हिसाब भूल 
गये हैं, इसलिये श्राज कथा होने दोजिये, में एक महीने तक धापको 


( ७४ ) 


राह देखूँगा । इसके पीछे तीर्थ-यात्रा करने चला जाऊँगा। प्राप सब 
भाइयो से मेरी विनती है कि श्राप मेरा उद्धार करें । 

एक महीने तक महादेव लेनदारों की राह देखता रहा । रात को 
चोरों के भय से नोंद न ग्राती । ग्रब वह कोई काम न करता । शराब 
का चसका भी छूटा । साधु-अ्रम्यागत जो द्वार पर श्रा जाते, उनका 
यथायोग्य सत्कार करता । दूर-दूर उसका सुयश फैल गया। यहाँ तक 
कि महीना पूरा हो गया और एक आ्रादमी भो हिसाब लेने न श्राया। 
प्रब महादेव को ज्ञात हुआ कि संसार में कितना धर्म, कितना सदव्यवहार 
है । भ्रब उसे मालूम हुग्ला कि ससार बुरों क॑ लिए बुरा हैं ओर श्रच्छों 
के लिए भच्छा है । 

[६ ] 


इस घटना को हुए पचास वष बीत चुके है । श्राप बेंदों जाइये, तो 
दूर ही से एक सुनहला कलश दिखाई देता है। यह ठाकुरद्वारे का कलश 
है । उससे मिला हुप्ना एक पक्‍का तालाब है, जिसमें खूब कमल खिले 
रहते हैं। उसकी मछलियाँ कोई नहीं पकड़ता, तालाब के किनारे एक 
विशाल समाधि हैं। यही भ्रात्माराम का स्मतिचिह्न है, उनके सम्बन्ध में 
विभिन्‍न किवदन्तियाँ प्रचलित हैं। कोई कहता है, उसका र॒त्नजटिल पिजरा 
स्वर्ग को चला गया, कोई कहता हैँ, वह 'सत्त गुरुदत्त' कहता हुम्ना प्रन्तर्द्धान 
हो गया, पर यथार्थ यह है कि उस पत्नीरूपी चन्द्र को किसी बिल्ली-रूपी 
राहु ने ग्रस लिया । लोग कहते हैं, श्राधी रात को शभ्रमी तक तालाब के 
किनारे आवाज प्राती है-- 
'सत्त गुरुकत्त शिवदत्त दाता, 
राम के चरन में चित्त लागा। 
महादेव के विषय में भी जितनी जन-श्रुतियाँ हैं उनमें सबसे मान्य 
यह द्व कि प्रात्माराम के समाधिस्थ होने के बाद वह कई संन्यासियों के 
साथ हिमालय चला गया झौर वहाँ से लोटकर न श्राया । उसका नाम 


भात्माराम प्रसिद्ध हो गया । 
“-प्रे सचन्द 


९८३३ 
सरदार पूर्णसिह 
[ जन्म सं० १६३८ : : मृत्यु सं० १६८८ ] 


सरदार पूृणसिंद का जन्म पाकिस्तान के एबटाबाद जिला में 
सं> १६३८ में हुआ | इनके पिता सरकारी नोकरी में इधर उधर 
रहते थे । अपनी माँ के उद्योग से बालक पूणसिंह ने राबल्पिंडी 
से मंट्रिक पास किया। इसके बाद पूणसिंह उच्चशिक्षा के लिए 
छाहोर गए। पर इसी समय उन्हें जापान जाने के लिए छात्र- 
वत्ति मिल्ली | सं० १६४७ में वह्द जापान गए। जापान में रह कर 
इम्पीरियल यूनिवर्सिटी में तीन साल तक उन्होंने व्यावहारिक 
रसायन शास्त्र का अध्ययन किया। यहीं स्वामी रामतीथ से 
उनकी भेंट हो गई । रवामी रामतीथ के प्रभाव में आकर वहद 
संन्‍्यासी हो गए। पर कुछ दिनों बाद उन्होंने ग्रहरथ धम का 
पालन आवश्यक समभम कर विवाह किया ओर इम्पीरियल 
फारेस्ट इंस्टीटयूट ( देहरादून ) में नौकरी कर ली । पर स्वामी 
रामतीथ का प्रभाव उनके जीवन पर बराबर बना रहा। ३१ 
माच सन्‌ १६३१ में सरदार पूणुसिह की मृत्यु हो गई । 

सरदार पूणसिद्द की रचनाएं बहुत कम हैं। पर जो हैं वह 
सुन्दर हैं। अब तक उनके ५ निबन्ध मिलते हैं। १. कन्यादान 
या नयनों की गंगा, १. पविन्नता, ३. आचरण की सभ्यता, ४- 
मजदूरी ओर प्रम, तथा ५. सच्ची वीरता। इन निबन्धों से 
मालूम होता है कि वह वेदान्ती, आदशवादी ओर आधुनिक 
विचारों से सम्पन्न भावना-प्रवण व्यक्ति थे | सरदार पूणसिंह के 
निबन्धों को बिचार और भावना समन्वित निबन्ध कह सकते 
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हैं। उनकी भाषा में संस्क्रत शब्दों का तत्सम रूप है; पर उदृ 
की उपेक्षा भी उन्‍होंने नहीं की हे। भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए जो भी डचित शब्द मिले, उनका उन्होंने सुन्दर उपयोग 
किया है । उनकी भाषा प्रौढ़, ओजम्विनी, परिमार्जित. तकसंगत 
ओर व्याकरण के नियमों के अनुकूल है !' उनके प्रस्तुत निबन्ध 
“आचरण की सभ्यता” में विचारों और भावनाओं का अदभुत 
गुम्फन है । अनेक स्थलों पर शब्द भावों से पीछे छूट गए हैं । 
ऐसे मार्मिक स्थलों को व्यंजना के द्वारा ही समझा जा सकता 
है । जीवन के गहरे अनुभव, सिद्धान्तों की पूर्ण पकड़, विस्तृत 
जानकारी, भावना-प्रधान स्वभाव ओर भा पर प्रभुत्व के बिना 
ऐसे निबन्ध नहीं लिखे जा सकते | 


आचरण की सभ्यता 


विद्या, कला, कविता, साहित्य, धन श्रौर राजत्व से भी आचरण 
की मम्पता अधिक ज्यातिष्मनी हैं। आचरणा की सम्प्रता को प्राप्त करके 
एक कंगाल आदमी राजाग्रों के दिल पर भी अपना प्रभुत्व जमा 
सकता है। इस सम्पता के दर्शन मे कला, साहित्य श्रौर संगीत की 
प्रदभुत घिद्धि प्राप्त होती है । राग अधिक मृदु हो जाता है, विद्या का 
तीसरा शिव-नेत्र खुल जाता है, चित्रकला मौन राग ब्रलापन लग जाती 
है, वक्‍ता चुप हो जाता है, लेखक की लेखनी थम जाती है, मृति 
बनाने वाले के सामने नये कपोल, नये नयन श्रौर नवीन छवि का दृश्य 
उपस्थित हो जाता है। 

ग्राचरण की सम्यतामय भाषा सदा मौन रहती हैं। इस भाषा का 
निघंट्‌ शुद्ध श्वेत पत्रोंवाला हैं। इसमे नाम मात्र के लिये भो शब्द 
नहीं । यह सम्याचरण नाद करता हुश्रा भी मौन है, व्याख्यान देता हुप्रा 
भी व्याख्यान के पीछे छिपा हुआ है, राग गाता हुम्नमा भी राग के सुर 
के भोतर पड़ा है। मृदू बचनो को मिठास में श्राचरण की सभ्यता मौन 
रूप से खुलो हुई है। नम्नता, दया, प्रेम श्रोर उदारता सब के सब सम्या- 
चरण की भाषा के मोन व्याख्यान है। मनुष्य के जीवन पर मौन 
व्याख्यान का प्रभाव चिरस्थायी होता हैं श्रौर उसको प्रात्मा का एक 
अज्ु हो जाता है । 

न काला, न नीला, न पीला, न सुफेद, न पूर्वी, न पश्चिमी, न 
उत्तरो, न दक्षिणी, बेनाम, बेनिशान, बेमकान--विशाल आरात्मा के 
झ्राचरणा से मोनरूपिणी सुगन्धि सदा प्रसरित हुपम्ना करती हैं। इसके 
मौन से प्रसूत प्रेम औ्रौर पविन्नता-धर्म सारे जगत्‌ का कल्याण करके 
'विस्तृत होते है। इसको उस स्थिति से मन भर हृदय की ऋतु बदल 
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जातो हैं। तीक्षण गर्मी से जले-भुने व्यक्ति श्राचरण के बादलों की बूँदा- 
बाँदो से शीतल हो जाने है । मानसोत्पन्न शरदऋतु से क्लेशातुर पुरुष 
इसकी सुगन्धमय श्रटल वसन्‍्त ऋतु के झानन्द का पान करते है । 


रब 


प्राचरण के नेत्र के एक श्रश्रु से जगत्‌ भर के नेत्र भोंग जाते हैं। 
श्राचरण के श्रानन्द-नृत्य से उन्मदिष्णु होकर वृक्षों और पर्वतों तक के 
हृदय नृत्य करने लगते है। झ्राचरण के मौन व्याख्यान से मनुष्य को 
एक नया जीवन प्राप्त होता है। नये-नये विचार स्वयं ही प्रकट होने 
लगते हैं। सूखे काष्ठ सचमुच ही हरे हो जाते हैं। सूखे कूपों में जल 
भर श्राता है। नये नेत्र मिलते है। कुल पदार्थो' के साथ एक नया 
मेत्री-भाव फूट पडता हैं। सूर्य, जल, वायु, पुष्प, पत्थर, घास, पात्त, नर, 
नारी श्रोर बालक तक में एक अश्रुत॒पूर्व सुन्दर मूर्ति के दर्शन होने 
लगत ह ॥ 
मौनरूयी व्याख्यान की महत्ता इतनो बलवती, इतती अथवत्ती और 
इतनी प्रभाववती होती है कि उसके सामने क्या मातभाषा, क्‍या साहित्य- 
भाषा और क्या गअ्रन्य देश की भाषा--सबकी सब तुच्छ प्रतीत होती 
हैं । प्रन्य कोई भाषा दिव्य नहों केवल श्राचरण की मौन भाषा ही 
ईश्वरोय है । विचार करके देखो, मौन व्याख्यान किस तरह आपके 
हृदय की नाडी में सुन्दरता पिरो देता हैं। वह व्याख्यान ही क्‍या, 
जिसने हृदय की धुन को--मन के लद्य को--हो न बदल दिया। 
चन्द्रमा की मन्द-मन्द हँसो का--तारागण के कटाक्ष पूर्ण प्राकृतिक मौन 
व्याख्यान का प्रभाव किसी कवि के दिल में घुस कर देखो, सूर्यास्त होने 
के पश्चात्‌, श्री केशवचन्द्र सेन श्रोर मह॒षि देवेन्द्रनाथ ठाकुर ने सारी 
रात, एक रा की तरह गुजार दो, यह तो कल को बात हैं। कमल 


ग्रोर नरगिस में नयन देखनेवाले नेत्रों से पूछो कि मौन व्याख्यान की 
प्रभुता कितनी दिव्य हे । 
प्रेम की भाषा शब्द-रहित है। नेत्रों की, कपोलों की, मस्तक 


को भाषा भी शब्द-रहित हैं। जीवन का तत्त्व भी शब्द से परे 
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हैं। सच्चा ग्राचरण--प्रभाव शील, ग्रचल स्थिति-संयुक्त आचरण न 
तो साहित्य के लम्बे व्याख्यानों से गठा जा सकता है, न वेद की श्र्‌ तियो 
के मीठे उपदेश से, न इंजील से, न कुरान, न धर्म-चर्चा से, न केवल 
सत्संग से । जीवन के अभ्ररण॒य में घुसे हुए पुरुष के हृदय पर, प्रकृति श्रौर 
मनुष्य के जोवन के मौन व्याख्यानों के यत्न से, सुनार की छोटो हथौड़ी 
की मन्द-मन्द चोटों की तरह ग्राचरण का रूप प्रत्यक्ष होता हैं । 

बर्फ का दुषट्टा बाँध हुए हिमालय इस समय तो अ्रति सुन्दर, 
प्रति ऊँचा और गौरवान्वित मालम होता है, परन्तु प्रकृति ने श्रगण्ित 
शताब्दियों के परिश्रम से रेत का एक-एक परमाणु समुद्र के जल में 
डुबो-इब्रो कर और उनका अपने विचित्र हथौड़ों स सुडोल करके इस 
हिमालय के दर्शन कराये हैं। श्राचरण भी हिमालय की तरह एक 
ऊँचे कलशवाला मन्दिर है। यह वह श्राम का पेड़ नही जिसको मदारो 
एक चर मे, तुम्हारी श्राखों में धूल डालकर, श्रपनी हथेली पर जमा 
दे | इसके बनने में अनन्त काल लगा हैं। प्रथ्वी बन गई, सूर्य बन गया, 
तारागण श्राकाश में दौडने लगे, परन्तु श्रभा तक आचरण के सुन्दर 
रूय के पूर्ण दर्शन नहों हुए। कहीं-कहीं उसकी श्रत्यल्प छंटा शब्रवश्य 
दिखाई देती हैं । 

पुस्तकों मे लिखे हुए नुस्खों से तो ओर भी श्रधिक बदहजमी हो 
जाती है । सारे वेद श्रौर शास्त्र भो यदि घोल कर पी लिये जायें तो भी 
झादर्श आचररणा की प्राप्ति नही होती । श्राचरणा-प्राप्ति को इच्छा 
रखनेवाले को तर्क-बितर्क से कुछ भी सहायता नहीं मिलती, शब्द 
आझौर वाणो तो साधारण जीवन के चोंचले हैं। ये श्राचरण की 
गुप्तगहा में नहीं प्रवेश कर सकते । वहाँ इनका कुछ भी प्रभाव नहीं 
पड़ता । वेद इस देश में रहनेवालों के विश्वासानुसार ब्रह्मवाणी है, 
परन्तु इतना काल व्यतोत हो जाने पर भी श्राज तक वे समस्त जगत्‌ 


की भिन्न-भिन्न जातियों को सस्क्ृत भाषा न बुला सके--त समझा 
सके--न सिखा सके । यह बात हो कंसे ? ईश्वर तो सदा मोन है । 
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ईश्वरीय मौन शब्द भौर भाषा का विषय नहीं। वह केवल श्राचरण के 
कान में गुरु-मन्त्र फूंक सकता हैं। वह केवल ऋषि के श्रन्त:करण में वेद 
का ज्ञानोदय कर सकता हैं। 

किसी का आचररा वायु के भोंके से हिल जाय तो हिल जाय, 
परन्तु साहित्य श्रौर शब्द की गोलंदाजो और ग्राँधी से उसके सिर 
का एक बाल तक बाँका न होना एक साधारण बात हैं। पुरुष को 
कोमल उंगलो के स्पर्श से किसी को रोमांच ही जाय, जल की 
शातलता से क्रोध और विषय-वासना शान्‍्त हो जायें, बर्फ के दर्शन 
से पवित्रता आ जाय, सूर्य की ज्याति से नेत्र खुल जायें--परन्तु अंग्रेजी 
भाषा का व्याख्यान--चाहे वह कारलायल ही का लिखा हुग्ना क्यों 
न हो--बनारस में पंडितो के लिए रामरौला ही है। इसी तरह 
न्याय और व्याकरण की बारोकियो के विषय मे पंडिता कं द्वारा 


की गई चर्चाएँ श्रौर शास्त्रार्थ संस्कृत-ज्ञानहीन पुरुषों के लिए 
स्‍्टाम एजिन के फप-फप्‌ शब्द से अधिक अर्थ नहीं रखते | यदि आप 


कहे कि व्याख्यानों द्वारा, धर्म चर्चा द्वारा कितने ही पुरुषो और 
नारियों क॑ हृदय पर जीवनव्यापी प्रभाव पड़ता है, ता उत्तर यह 
हैं कि प्रभाव शब्द का नहों पड़ता--प्रभाव सदाचरणख का पड़ता है । 
साधारण उपदेश तो हर गिरजे, हर मठ भ्रौर हर मसजिद में होते हैं, 
परन्तु उनका प्रभाव हम पर तभी पडता है जब गिरजे का पादडी स्वयं 
ईसा होता हँ--मन्दिर का पुजारी स्वयं ब्रह्मषि होता है, मसजिद का मुल्ला 
स्वयं पेगम्बर श्रौर रसूल होता है । 

यदि एक ब्राह्मण किसी बूइतो वन्‍्या के लिए--चाहे वह कन्धा 
किसी जाति की हो, किसी मनुष्य को हो, किसी देश की हो-- 
भ्रपने श्रापको गंगा में फेंक दे--चाहे फिर उसके प्राण यह काम 
करने में रहे या जायें तो इस कार्य के प्रेरक झ्राचरण को मौनमयी 
भाषा किस देश में, क्रिस जाति में प्रौर किसी काल में कौन नहीं 


समझ सकता ? प्रेम का श्राचरण, उदारता का श्राचरण, 
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दया का श्राचरण->कक्‍्या पशु ओर क्‍या मनुष्य--जगत्‌ भर के सभी 
चराचर आप ही श्राप समभ लेते हैं। जगत भर के बच्चों की भाषा 
इन भाष्यहीन भाषा का चिह्न है। बालकों के इस शुद्ध मौन का नाद 
और हास्य भी सब देशों में एक ही-सा पाया जाता है। 

एक दफे एक राजा जंगल में शिकार खेलते-खेलते रास्ता भूल 
गया । उसके साथी पोछे रह गये। घोड़ा उसका मर गया। बन्दूक 
हाथ में रह गई । रात का समय आरा पहुँचा । देश बर्फानी, रास्ता 
पहाड़ी, पानी बरस रहा हैं। रात पअ्रेंधेरी है । श्रोले पड़ रहे हैं । ठंढी 
हवा उसकी हड्डियों तब को हिला रहो है। प्रकृति ने इस घड़ी, इस 
राजा को श्रनाथ-बालक से भी अधिक बेसरो-सामान कर दिया । इतने में 
दूर एक पहाड़ी के नीचे टिमटिमाती हुई बती की लौ दिखाई दी । कई 
मोल तक पहाड़ के ऊँचे-नीचे उतार-चढ़ाव को पार करने से थका हुआ्रा, 
भूखा श्रोर सर्दी से ठिठुरा हुआ राजा उस बत्ती के पास पहुँचा । यह 
एक गरोब पहाड़ी किसान को कुटो थो । इसमें किसान, उसकी स्त्री और 
उनके दो-तीन बच्चे रहते थे। वह शिकारी राजा को शअ्पनी भोपड़ी में ले 
गया । श्राग जलाई | उसके वस्त्र सुखाए। दो मोटी-मोटो रोटियाँ शनौर 
साग उसके श्रागे रखा । उसने खुद भी खाया श्रोर शिकारी को भी 
खिलाया । ऊन श्रौर रोछ के चमड़े के नरम झ्रौर गरम बिछोने प<« 
उसने शिकारी को सुलाया। आप बे-बिछोने को भूमि पर सो रहा । 
घन्य है तू हे मनुष्य ! तू ईश्वर से क्‍या कम है ! तू भी तो पवित्र और 
निष्काम रक्षा का कर्त्ता है। तू भी आपन्न जनों का आपत्ति से उद्धार 
करनेवाला हैं । 

शिकारों कई रूसों का जार ही क्‍यों न हो, इस समय तो एक 
रोटी ओऔर गरम बिस्तर पर--प्रग्ति की एक चिनगारी और टूटी 
छत पर--उसकी सारी राजधानियाँ बिक गई । श्रब यदि वह 
ध्पना सारा राज्य उस किसान को उसकी श्रमल्य रक्षा के मोल में 
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देना चाहे तो भी वह तुच्छ है। श्रब उस निर्धन श्रौर निरक्षर पहाड़ी 
किसान की दया श्रौर उदारता के कर्म के मौन व्याख्यान को देखो । 
चाहे शिकारी को पता लगे चाहे न लगे, परन्तु राजा के श्रन्तस्‌ के मौन 
जीव्न में उसने ईश्वरीय श्रोदा्य की कलम गाड़ दी। शिकार में 
प्रचानक रास्ता भूल जाने के कारण जब इस राजा को ज्ञान का परमारा 
मिल गया तत्र कौन कह सकता हैं कि शिकारो जीवन श्रच्छा नहीं । 
क्या जंगल के ऐसे जीवन में इस प्रकार के व्याख्यानों से मनुष्य का 
जीवन शनैः:-शने: नाम-रूप धारण नहीं करता ? जिसने शिकारी क॑ 
जीवन के दुःखों को सहन नहीं किया उसको क्‍या पता कि ऐसे जोवन 
की तह में किस प्रकार के और किस मिठास के ग्राचरण का विक्रास हैं। 
इसी तरह क्‍या एक मनुष्य के जीवन में श्रोर क्या एक जाति के जीवन मे- 
पवित्रता श्रौर अपवित्रता भी जीवन के आचररा को भली-भाँति गढती हैं 
श्रोर उस पर भी भली-भाँति कुंदन करती है । जगाई श्रौर मधाई यदि पक्के 
लुटेरे न होते तो महाप्रभु चेतन्य के आचरण सम्बन्धी मौन व्याख्यान 
को ऐसी दृढ़ता से कंस ग्रहण करते ? नग्न नारी को स्नान करते देख 
सूरदास जी यदि क्ृष्णापंण किये गये श्रपने हृदय को एकबार किर उस 
नारी की सुन्दरता निरखने में न लगाते और उस समय फिर एकबार 
श्रपवित्र न होते तो सूरसागर में वह प्रेम का मौन व्याख्यान - श्राचरण 
का वह उत्तम आदर्श--कंसे दिखाई देता ? कौन कह सक्रता है कि 
जीवन को पवित्रता और अपवित्रता के प्रतिद्वन्द्दो भाव से संसार के 
श्राचरणों मे एक ग्रदुभुत पत्रित्रतगा का विकास नहीं होता । यदि मेरी 
मडलिन वेश्या न होती तो कौन उसे ईसा के पास ले जाता श्लौर ईसा के 
मौन व्याख्यान के प्रभाव से किस तरह श्राज वह हमारी पूजनीया 
माता बनती ? कौन कह सकता है ध्रूव की सौतेली माता श्रपनी 
कठोरता से ही शझ्लुव को श्रटल बनाने में वसी ही सहायक नहीं हुई जमी 
को स्वयं ध्रुव को माता । 
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मनुष्य का जीवन इतना विशाल हैं कि उसके आचरण को रूप 
देने के लिए नाना प्रकार के ऊच-नीच और भले-बुरे विचार, श्रमीरी 
और गरीबी, उन्नति और ग्रवनति इत्यादि सहायता पहुँचाते हैं । 
पवित्र अपवित्रता उतनी ही बलबनी है, जितनी कि पवित्र पवित्रता ॥ 
जो कुछ जगत्‌ में हो रहा है वह केवल आचरण के विकास के श्रर्थ हों 
रहा हूँ। श्रन्तरात्मा वही काम करती है जो बाह्य पदार्थों के संयोग का 
प्रतिविम्ब होता है । जिसको हम पवित्रात्मा कहते हैं, क्या पता है, किन- 
किन कूपों से लिकल कर वे श्रब उदय को प्राप्त हुए हैं ? जिनको हम 
धर्मात्मा कहते है, क्‍या पता है, किन-किन अ्रधर्मो को करके वे धर्मज्ञान 
को पा सके हैं ? जिनको हम सभ्य कहते हैं श्रर जो अपने जीवन में 
पवित्रता को ही साब कुछ समभते हैं, क्‍या पता है, वे कुछ काल पूर्व बरी 
और अ्रधर्म पूर्य भ्रपवित्रता में लिप्त रहे हों ? श्रपने जन्म-जन्मान्तरो के 
संस्कारों से भरी हुई श्रन्धकारमय कोठरी से निकल कर ज्योति श्रौर स्वच्छ 
धायु से परिपर्गा खुले देश में जब तक श्रपना श्राचरण श्रपने नेन्न न 
खोल चुका हो, तब तक धर्म के गृढ़तत्त्व केसे समझ में श्रा सकते हैं ? 
नेत्ररहित को सूर्य से क्‍या लाभ ? हृदय-रहित को प्रेम से क्‍या लाभ ? 
बहरे को राग से क्या लाभ ? कविता, साहित्य, पीर, पेगम्बर, गुरु, 
ग्राचार्य, ऋषि ग्रादि के उपदेशों का लाभ उठाने का यदि आत्मा में बल 
नहीं तो उनसे क्या लाभ ? जब तक जीवन का बीज पृथ्वी के मल-समूत्र के 
ढेर में पड़ा हैं, प्रथवा जब तक वह खाद की गरमी से अंकुरित नहीं 
हुआ और प्रस्फृटित होकर उससे दो नये पत्त ऊपर निकल नहों ग्राये, तब 
तक ज्योति ओर वायु उसके क्रिस काम के ? 

जगत्‌ के श्रनेक सम्प्रदाय भ्रनदेखी और अ्रनजानी वस्तुग्रों का वर्णन 
करते हैं, पर श्रपने नेत्र तो ग्रभी माया-पटल से बन्द हँ--और धर्मानुभव 
के लिए माया-जाल में उनका बन्द होना श्रावश्यक्त भी है। इस कारण 
'में उनके श्रर्थ कसे जान सकता हूँ ? वे भाव--वें श्राचरण--जो उन 
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झ्राचारयों के हृदय में थे और जो उनके शब्दों के श्रन्तर्गत मौनावस्था 
में पड़े हुए हैं, उनके साथ मेरा सम्बन्ध, जब तक मेरा भो श्राचरण उच्ी 
प्रकार का न हो जाय तब तक हो हो कैसे सकता हैं? ऋषि को तो मौन 
पदार्थ भी उपदेश दे सकते हैं, टूटे-टूटे शब्द भी श्रपना श्रर्थ भासित कर 
सतते हैं, तुच्छ से तुच्छ वस्तु उसकी श्राँखों में उसी महात्मा का चिह्न है 
जिसका चिह्न उत्तम पदार्थ हैं। राजा मे फड्रीर छिपा है और फकरीर 
मे राजा। बड़े से बड़े पंडित में मूर्ख छिपा है और बड़े से बड़े मूर्ख मे 
परश्डित । वीर में कायर श्रौर कायर में वीर सोता है। पापी में महात्मा 
श्रौर महात्मा में पापी ड्बा हु्ना है । 

वह भ्राचरण, जो धर्म सम्प्रदायो के अनुच्चरित शब्दों को सुनता 
है, हम में कहाँ? जब वही नहीं तबफिर क्‍यों नये सम्प्रदाय हमारे 
मानसिक महामभारतों के कुरुक्षेत्र बने ? क्यों न अप्रेम, अपवित्रता, हत्या 
झोर भत्याचार इन सम्प्रदायों के नाम से हमारा खन करें ? कोई भी 
धघमंसम्प्रदाय प्राचरणरहित पुरुषों के लिए कल्याणकारक नहीं हो सकता. 
झ्ौर श्राचरणवाले पुरुषों के लिए सभो घर्मसम्प्रदाय कल्याणकारक हैं । 
सच्चा साधु धर्म को गौरव देता हैं, धर्म किसी को गौरवान्वित 
नहीं करता । 

ग्राचरण का विकास जीवन का परमोहेश्य हैं। प्राचरण के विकास के 
लिए नाना प्रकार को सामग्री का--जो संसार-सम्भून-शारीरिक, प्राकृतिक, 
मानसिक और श्राध्यात्मिक जीवन में दर्त्तमान है, उन सबका--क्या एक 
पुष्ष शोर क्या एक जाति के प्राचरणा के विक्रास के साधनों के सम्बन्ध में, 
विचार करना होगा। श्राचरण के विकास के लिए जितने कर्म हैं उन 
सबको, भ्राचरण संघटित करनेवाले धर्म का श्रद्ध मानना पड़ेगा । चाहे 
कोई कितना ही बड़ा महात्मा क्‍यों न हो वह निश्चयपूर्वक यह नहीं कह 
सकता कि यों ही करो, श्रौर किसी तरह नहीं । प्राचरण की सभ्यता की 
प्राप्ति के लिए वह सबको एक पथ नहों बता सकता । आच रखशील महात्मा: 
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स्वयं भी किसो श्रन्य की बनाई हुई सड़क से नहों प्राया । उपने ग्रपना 
सडक स्वयं ही बनायी थी । इसी से उसके बनाये हुए रास्ते पर चल 
कर हम भी श्रपने आचरण को श्रादर्श के ढाँचे में नहों ढाल सकते । 
हमें श्रपना रास्ता अपने ही जीवत की कुदाली की एक-एक चोट से रात- 
दिन बनाना पड़ेगा। श्रौर उसी पर चलना भो पड़ेगा । हर किसी को 
अपने देश-कालानुसार राम-प्राप्ति के लिए ग्रपनी नैया श्राप ही चलानी 
पडेगी । 

यदि मुझे ईश्वर का ज्ञान नहों तो ऐसे ज्ञान हो से क्या प्रयोजन ? 
जब तक में ग्रपना हथौडा ठीक-ठीक चलाता हूं और रूपहीन लोहे को 
तलवार के रूप में गढ़ देता हूँ तब तक यदि मुझे ईश्वर का ज्ञान नहीं 
तो न होने दो । उस ज्ञान से मुझे प्रयोजन ही क्या ? जब तक मैं अ्रपना 
उद्धार ठीक श्रौर शुद्ध रीति से किये जाता हूँ तब तक मुझे यदि अ्राध्या- 
त्मिक पवित्रद्ा का भान नहों तो न होने दो । उमसे सिद्धि हो क्या 
हो सकती हैं? जब तक किसी जहाज के कप्तान के हृदय मे इतनो 
वीरता भरो हुई हैं कि वह महाभयानक समय में भो अपने जहाज को 
नही छोड़ता तब तक यदि वह मेरी श्लौर तेरी दृष्टि मे शराबी और 
स्त्रेण है तो उसे वेसा होने दो । उसकी बुरो बातों से हमे प्रयोजन है 
क्या ? आधी हो, बफ हो, बिजली को कडक हो, समृद्र का तूफान हो, 
वह दिन-रात शब्राँख खोले अपने जहाज की रक्ष; के लिए जहाज के 
मस्तूल पर घूमता हुझ्ना अपने धर्म का पालन करता हैं । वह अपने 
जहाज के साथ समुद्र में डूब जाता हैं। परन्तु अपना जीवन बचाने के 
लिए कोई उपाय नही करता । क्या उसके आराचरण का यह अ्रंश मेरे- 
तेरे बिस्तर और श्रासन पर बैठे-बिठाए कहे हुए निरर्थक शब्दों के भाव 
से कम महत्त्व का हैं ? 

न में क्रिसी गिरजे में जाता हूँ शौर न किसी मंदिर में, न मैं 
नमाज पढ़ता हूँ श्लौर न रोजा ही रखता हूँ; न संध्या ही करता 
घोर न कोई देव-पूजा हो करता हूं। न किसी आचार्य के नाम का 
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मुझे पता है श्लौर न किसी के श्रागे मैंने शिर ही 'भुकाया हैं। इन 
सबसे प्रयोजन ही क्‍या श्रौर हानि ही क्‍या ? में तो श्रपनी खेती करता 
हैँ, अपने हल और बैलों को प्रात:काल प्रणाम करता हूँ, मेरा जीवन 
जंगल के पेड़ों और पत्नियों की संगति में बीतता है, प्राकाश के बादलों 
को देखते देखते मेरा दिन निकल जाता है, में किसी को धोखा नहीं 
देता। हाँ, यदि मुभे कोई धोखा दे, तो उससे मेरी कोई हानि नहीं । 
मेरें खेत में श्रन्न उग रहा है, मेरा घर अन्न से भरा है, विस्तर के लिए 
मुझे एक कमली काफी है, कमर के लिए एक लंगोटी और सिर के 
लिए एक टोपी बस है। हाथ-पाँव मेरे बलवान हैं, शरीर मेरा नोरोग 
है, भूख खूब लगती है, बाजरा और मकई, छाछ और दही, दूध और 
मबखन मुझे भ्ौर मेरे बच्चों को मिल जाता हैं। क्‍या इस किसान की 
सादगी और सचाई में वह मिठास नहीं जिसकी प्राप्ति के लिए भिन्न-भिन्न 
धर्ं-सम्प्रदायः लम्बी-चौड़ी श्रौर चित्रनी-चुपड़ी बातों द्वारा दीक्षा 
'दिया करते हैं? 

जब साहित्य, संगीत श्रौर कला की अति ने रोम को घोड़े से उतार 
कर मखमल के गद्टों पर लिटा दिया--जब प्रालस्य के अभ्यास और 
विपय-विकार की लम्पटता ने जंगल और पहाड़ की साफ हवा श्रौर 
उहंड जीवन से रोमवालों का मुख मोड़ दिया, तब रोम नरम तकियों 
श्रौर बिस्तरों पर ऐसा सोया कि श्रब तक न प्राप जागा श्रौर न कोई 
उसे जगा हो सका। ऐंग्लो-सेक्सन जाति ने जो उच्चपद प्राप्त किया 
वह उसने अपने समुद्र, जंगल श्र पर्वत से सम्बन्ध रखनेवाले जीवन 
से ही प्राप्त किया । इस जाति की उन्नति लड़ने-भिड़ने, मरने-मारने, 
लूटने झ्लौर लुट जाने, शिकार करने श्रोर शिकार होनेवाले जीवन का 
ही परिणाम है। लोग कहते हैं कि केवल धर्म ही जाति को उन्नत करता 
है। यह ठीक है, परन्तु धर्माकुर जो जाति को उन्नत करता है, इस 
ग्रसम्य, कमीने और पापमय जीवन की गंदी राख के ढेर के ऊपर नहीं 


हज 


उगता हेँ। मन्दिरों श्रौर गिरजों की मन्द-मन्द टिमटिसाती हुई 


( ८७ ) 


मोमबत्तियों की रोशनी से यूरोप इस उच्चावस्था को नहों पहुँचा। 
वह कठोर जीवन, जिसको देश-देशान्तरों को ढूँढ़ते फिरते रहने के 
बिना शान्ति नहीं मिलतो, जिसकी भश्रन्तर्ज्वाला, दूसरी जातियों को जीतने, 
लटने, मारने श्लौर उन पर राज करने के बिना मन्द नहीं पड़ती-केवल 
वही विशाल जीवन समुद्र को छाती पर मंग दलकर श्र पहाड़ों को 
फाँद कर उनको उस महत्ता की ओर ले गया और ले जा रहा है। 
राबिन हुड की प्रशंसा में इज्जुलैंड के जो कवि अपनी सारी शवित खर्च 
कर देते हैं उन्हें तत्वदर्शी कहना चाहिए, वयोकि राबिन हुई जेस भौतिक 
पदार्थो' से ही नेलसन और वेलिगटन जैसे अंग्रेज वीरों की हड्टियाँ तैयार 
हुई थी । लडाई के श्राजकल के सामान--गोले, बारूद, जंंगी जहाज 
ग्रौर तिजारती बेड़ों आदि--को देख कर कहता पडता है कि इनसे 
वत्तमान सम्पता से भो कहों भ्रधिक उच्च राम्यता का जन्म होगा । 

यदि यूरोप के समुद्रों में जंगी जहाज मक्खियों की तरह न पौल 
जाते श्ौर यूरोप का घर-घर सोने श्रोर हीरों से न भर जाता तो बह 
पदार्थ-विद्या के सच्चे श्राचार्य और ऋषि कभी न उत्पन्न होते । पश्चिमीय 
ज्ञान से मनुष्यमात्र को लाभ हुग्रा। ज्ञान का वह सेहरा--बाहरी 
सभ्यता का शभ्रन्वर्व॑तिनी आध्यात्मिक सभ्यता का वह मुकुट--जो श्राज 
मनुष्यजाति ने पहन रखा है यूरोप को कदापि न प्राप्त होता, यदि घन 
और तेज को एकत्र करने के लिए यूरोप-निवासी इतने कमीने न बनते । 
यदि सारे पूर्वी जगत्‌ ने इस महत्ता के लिए अपनी शक्ति से अ्रधिक भी 
चन्दा देकर सहायता की तो बिगड़ क्या गया ? एक तरफ जहाँ यूरोप 
क॑ जीवन का एक श्रृंश श्रसभ्य प्रतीत होता हँ--कमीना श्रौर कायरता 
से भरा हुआ मालूम होता है--वहीं दूसरी श्लरोर यरोप के जीवन का वह 
भाग, जिसमें विद्या औ्रौर ज्ञान के ऋषियों का सूर्य चमक रहा है, इतना 
महान्‌ है कि थोड़े ही समय में पहले अंश को मनुष्य श्रवश्य ही भूल 
जायेंगे । 
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घर्म श्र श्राध्यात्मिक विद्या के पौधे को ऐसी श्रारोग्यवर्द्धक भूमि 
देने के लिए, जिससे वह प्रकाश श्रौर वायु में खिलता रहे, सदा फूलता 
रहे, सदा फलता रहे, यह झ्रावश्यक है कि बहुत से हाथ एक अनन्त 
प्रकृति के ढेर को एकत्र करते रहे। धर्म की रक्षा के लिए दछात्रियों को 
सदा ही कमर बाँधे हुए सिपाही बने रहने का भी तो यहीं अर्थ है 
यदि कुल सम्‌द्र का जज उड्य दो तो रडियम घातु कक एक करा कहीं 
हाथ लगेगा। श्राचरगा का रेडियम क्या एक पुरुष का और जाति का, 
और क्‍या एक जगत का--सारी प्रकृति को खाद बताये विना, सारी 
प्रकति को हवा में उड़ाये बिना भला! कब मिलनेवाला है ? प्रकृति को 
मिथ्या करके नही उडाना हैं, उसे उडाकर मिथ्या करना हैं| समुद्रों मे 
डोरा डालकर श्रमत निकलना है। सो भी कितना ? जरा सा ! संसार 
की खाक छान कर प्राचरण का स्वर्ण हाथ ग्राता दे, क्या बैठे-बिठाये 
भी वह मिल सकता हैं ? 

हिन्दुओं का सम्बन्ध यदि किसी प्राचीन अ्रसन्य जाति के साथ रहा 
होता तो उनके वत्तमान वंश में अधिक बलवान्‌ श्रेणी के मनुष्य होते-- 
तो उनमें भी ऋषि, पराक्रमी, जनरल और धीर पुरुष उत्पन्न होते। 
ग्राजकल तो वे उपनिपदों के ऋषियों के पवितन्रतामय प्रेम क॑ जोबन को 
देख-देखकर श्रहंकार में मग्न हो रहें हैं। और दिन पर दिन श्रधोगत्ति 
की प्रोर जा रहे हैं। यदि वे किसी जंगली जाति की संतान होते तो 
उनमें ऋषि और बलवान्‌ योद्धा होते ! ऋषियों को पेदा करने के योग्य 
प्रसम्य पृथ्वी का बन जाना तो आसान है, परन्तु ऋषियों को अपनो 
उन्नति के लिए राख और पथ्वी बनाना कठिन है, क्‍योंकि ऋषि तो 
केवल अनन्त प्रकृति पर सजते हैं, हमारी जैसी पुष्पन्शय्या पर मुरभा 
जाते हैं । माना कि प्राचीन काल में, यूरोप में सभी श्रसम्य थे, परन्तु 
झ्राज-कल तो हम असम्य हैं। उनकी प्रसम्पता के ऊपर ऋषि जीवन 
की उच्च सम्यता फूल रही हैं भ्यौर हमारे ऋषियों के जीवन 
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के फूल की शय्या पर धभ्राजकल असम्यता का रज्ल चढ़ा हुप्ना हैं। सदा 
ऋषि पैदा करते रहता, श्रर्थात्‌ श्रपनी ऊंची चोटी के ऊपर इन फूलों को 
सदा घारण करते रहना ही जीवन के नियर्मा पालन करना हैं । 


तारागरणों को देखते-देखते भारतवर्प श्रब समुद्र में गिरा कि गिरा । 
एक कदम और, और धमाड से नीचे ! दगरण इसका केवल यड़ी है कि 
यह प्रयने अ्रट्ट स्वप्त मे देखता रहा हैं श्रोर निश्चय करदा रहा है कि 
में रोटी के बिना जी सकता हूँ, हवा में पद्यासद जमा सकता हूं, पृथ्वी 
से प्रपना आसन उठा सकता हैँ, योगमिद्धि द्वारा सूर्य और ताराग्रों 
के गृढ़ भेदों को जान सकता हूँ, समुद्र को लहरों पर वेखटक सो सकता 
हैँ । यह इसी प्रकार के स्वप्न देखता रहा, परन्तु श्रब॒ तक न संसार हो 
की और न राम ही को दृष्टि में ऐसी एक भी बात सत्य सिद्ध हुई । यदि 
ग्रब भी इसको निद्रान खुली तो वेघडक शंख फुँक दो। कूच का 
घड़ियाल बजा दो: कह दो, भारतवासियों का इस श्रसमार संसार से 
कृच हुआ्ना । 

तात्यर्य केवल यह कि आचरणा केवल मन के स्वप्नों से कभी नहों 
बना करता । उसका सिर तो शिलाओ्ं क॑ ऊपर घिस-घिस कर बनता हैं, 
उसके फूल तो सूर्य की गर्मी और समुद्र के नमकोन पाती से बारम्बार 
भोंगकर श्रौर सूखकर अभ्रपनी लाली पकड़ते है । 


हजारों साल से धर्म-पुस्तके खुली हुई हैं । श्रभी तक उनसे तुम्हें कुछ 
विशेष लाभ नहीं हुग्नमा तो फिर हठ में क्यों मर रहे हो ? श्रपनी-प्रपनी स्थिति 
को क्‍यों नहीं देखते ? प्रपनी-अपनी कुदाल हाथ में लेकर क्‍यों प्रागे नहों 
बढ़ते ? पीछे मूड-मुड कर देखने से क्‍या लाभ ? अ्रब तो खुले जगत्‌ में 
झपने श्रश्वमेघ यज्ञ का घोड़ा छोड़ दो। तुममें से हर एक को श्रपना 
अश्वमेघ करना हैं । चलो तो सही । प्रपने आपको परीक्षा करो । 

धर्म के प्राचरण की प्राप्ति यदि ऊपरी श्राइम्बरों से होती तो पझ्लाज- 
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कल भारत-निवासी सूर्य के समाच शुद्ध श्राचरणवाले हो जाते । भाई, 
माला से तो जप नहीं होता, गज्भा नहाने से तो तप नहीं होता । पहाडों 
पर चढ़ने से प्राणायाम हुआ करता है, समुद्र में तैरने से नेती धुलती 
है; भ्रॉधी, पानी और साधारण जीवन के ऊंच-नीच, सरदी-गरमी, 
गरीबी-भ्रमीरी के भेलने से तप हुआ करता हैं। आराध्यात्मिक धर्म वेः 
स्वप्नों की शोभा तभी भली लगती है, जब आदमी अपने जीवन का धर्म 
पालन करें। खुले में श्रपने जहाज पर बेटकर ही समुद्र की श्राध्यात्मिक 
शोभा का विचार होता हैं। भूखे को तो चन्द्र भौर सूर्य भी केबल आराटे 
को दो बड़ी-बडी रोटियों-से प्रतीत होते है । क्रुटिया में बैठकर ही धप, 
आधी और बर्फ की दिव्य शोभा का आ्रानन्द श्रा सकता है। प्राकृतिक 
मम्-ता के थाने पर हो मानसिक सम्यता झाती है और तभी स्थिर भी 
रह सकती है। मानसिक सम्यता के होने पर ही श्राचरण की सभ्यता 
की प्राप्ति सम्भव है, श्रोर तभी वह स्थिर भी हो सकती है । जब तक 
निर्धन पुरुष पाप से अ्रपना पेट भरता हैं तब तक घनवान्‌ पुरुष के 
शुद्धाचरण की प्री परीक्षा नहीं। इसी प्रकार जब तक ज्ञानी का 
ग्राचरण श्रशुद्ध है, तब तक ज्ञानवान्‌ के आचरण की सम्यता कः 
राज्य नही । 
ग्राचरण की सम्यता का देश हो निराला हैं। उसमें न शारीरिक 
भगड़े हैं, न मानसिक, न भ्राध्यात्मिक । न उसमें विद्रोह है, न जड् ही 
का नामोनिशान है श्रोर न वहाँ कोई ऊंचा है, न नीचा। न कोई वहाँ 
घनवान्‌ है श्रौर न कोई वहाँ निर्घन । वहाँ तो परम और एकता का अ्रखंड 
राज्य रहता है । 
--सरदार पूर्ंसिंदद 


आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
[ जन्म सं० १६४१ : : मृत्यु सं० १६६७ ] 

अआचाय रामचन्द्र शुक्ल का जन्म उत्तर प्रदेश के बस्ती जिले 
के अगोना ग्राम में सं० १६४१ को हुआ था। उनके पिता का 
नाम चन्द्रबली शुक्त था और वह सुपरवाइजर कानूनगो थे । शुक्ल 
जी की प्रारम्भिक शिक्षा उद्‌ में हुई । सं० १६४६ में उनके पिता 
का तबादला राठ से मिजोपुर को हो गया ओर वह मिजापुर चलने 
आये | मिर्जापुर में ही शुक्तजी ने सं० १६४८ में मेट्रिक पास किया । 
यहीं उनका हिन्दी के साहित्यकारों से परिचय हुआ । इसके दो 
वर्ष बाद शुक्ल जी ने सरकारी नौकरी स्वीकार की | पर वह 
उसे न कर सके ओर मिर्जापुर में ड्राइंग मास्टर हो गए। किन्तु 
इस बीच हिन्दी साहित्यिक के रूप में उन्हें लोग जान चुके थे । 
उनकी योग्यता से प्रभावित हांकर सं० १६६७ में नागरी- 
प्रचारिणी-सभा ( काशी ) ने 'हिन्दी-शब्द-सागर' के सम्पादन के 
काम में उन्हें बुलाया । काशी आने पर ही शुक्ल जी प्रख्यात 
हुए । कोश का काय समाप्त होने पर वह काशी हिन्दू-विश्व- 
विद्यालय में हिन्दी के अध्यापक नियुक्त हो गए | बा० श्यामसुन्द्र 
दास के अवकाश ग्रद्दण करने पर शुक्ल जी हिन्दी-विभाग के 
अध्यक्ष हुए । इसी पद्‌ पर काम करते हुए माघ शुक्ल ६ रविवार 
सं० १६६७ को शुक्ल जी की मृत्यु हुई । 

पं० रामचन्द्र शुकत्न सम्पादक थे । उन्‍होंने “नागरी- 
प्रचारिणी-पत्रिका! तथा तुलसी ओर जायसी के ग्रन्थों का 
सम्पादन किया था। शुक्ल जी कवि थे। बुद्ध चरित” उनका 
सुन्दर काव्य ग्रन्थ है। शुक्त जी अपने काल के सवश्रेष्ठ समा- 
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लोचक भी थे। उनकी आलोचना-पद्धति विवेचनात्मक थी । 
पर उनकी विवेचनात्मक पद्धति में निशुयात्मक रूप भी रहता 
था। स्वभाव की निर्भीकता, गम्भीर पाण्डित्य और पेनी दृष्टि 
के कारण उनकी आलोचना न हिन्दी को प्रांजल और सुगठित 
रूप दिया । हिन्दी आलोचना को उन्‍होंने आधुनिक रूप दिया । 
शुक्त जी प्रथम कोटि के निबन्धकार थे । “काव्य में रहस्यवाद”' 
ओर “चिन्तामणि? के दो भागों में उनके फुटकर निबन्धों का 
संग्रह है। उनके निबन्धों में विचारों की सम्बद्धता, तक और 
भावनाओं में समरसता, उठान, विक्रास तथा समाप्रि में 
ओवचित्य तथा विचारों और शैली में परिपाक है । उन्होंन अपने 
निबन्धों में विचारों को दबा-दबा कर, कस-कस कर सजाया है। 
शुक्त जी ने हिन्दी को आधुनिक रूप देकर साहित्यिक भाषा 
का आदश उपस्थित किया है। आज का हिन्दी गद्य शुक्त जी 
का ऋणी है । 

रामचन्द्र शुक्त की मद्दक्त््पूण रचनाएं इस प्रकार हैं-- 
बुद्ध चरित!, “काव्य में रहस्यवाद्‌', 'करुणा', शशांक', “त्रिवेणी ' 
( सूर, तुलसी ओर जायसी पर आलोचनात्मक निबन्ध ), 
“चिन्तामणि”, 'सूरदास', “हिन्दी साहित्य का इतिहास” ओर 
“रसमोमांसा! । 

प्रस्तुत “उत्साह” नामक निबन्ध शुक्त जी के भावात्मक 
निबन्धों में से एक है । पर इसके अन्दर विचार गाम्भीय की 
भी अद्भुत छूटा हे । 


उत्साह 


ट्र:ख के वर्ग में जो स्थान भय का हैं, वही स्थान आ॥ानन्द के वर्ग में 
उत्साह का हैं। भय से हम प्रस्तुत कठिन स्थिति के निश्चय से विशेष रूप 
में द:खो और कभी-कभी उस स्थितिस अपने को दूर रखने के लिए 
प्रयत्नवान भी होते है । उत्साह में 7म आनेवाली कठिन स्थिति के भीतर 
साहस के प्रवसर के निश्चय द्वारा प्रस्तुत कर्म-सुख की उमज्भ में श्रवश्य 
प्रयत्नवान होते हैं । उत्साद्र में कष्ट या हानि सहने को दृढता के साथ-साथ 
कर्म में प्रवत्त हाने को आनन्द का योग रहता है! साहसपर्ण आनन्द 
की उमज्भ का नाम उत्साह है। ऊर्म-सौन्दर्य के उपासक ही सच्चे उत्साही 
कहाते हैं । 
जिन कर्मों में क्रिसी प्रकार का कष्ट या हानि सहने का साहस 
श्रपेच्चित होता हैं, उन सबके प्रति उत्कंठापूर्ण प्रानन्द उत्साह के 
अन्तर्गत लिया जाता हैं। कष्ट या हानि के भेद के अनुसार उत्साह के 
भी भेद हो जाते हैं। साहित्य-मीमांसकों ने इसी दृष्टि से युद्धवीर, दानवीर 
इत्यादि भेद किये है । इनमें सबसे प्राचीन और प्रधान युद्धवोरता हैं, 
जिसमे श्राघात या पोड़ा क्या, मृत्यु तक की परवाह नहीं रहती । इस 
प्रकार की वीरता का प्रयोजन श्रत्यन्त प्राचोो काल स पहढता चला प्रा 
रहा है, जिसमे साहस और प्रयत्न दोनों चरम उत्कर्ष पर पहुँचते है । 
केवल कष्ट या पीड़ा सहन करने के साहस में ही उत्साह का स्वरूप 
रफुरित नहीं होता । उसके साथ आरानन्द्रपूर्ण प्रयत्न या उसकी उत्कंठा 
का योग चाहिए। बिना बेहोश हुए फोड़ा चिराने को तैयार होना साहस 
कहा जायगा, पर उत्साह नहीं; इसी प्रकार चुपचाप बिना हाथ-पर 
'हिलाये घोर प्रहार सहन करने क॑ लिए तैयार रहना, साहस श्रौर कठिन 
से कठिन प्रहार सहकर भी जगह से न हटना धीरता कही जायगी । ऐसे 


के। 
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साहस और धघोरता को उत्साह के अन्तर्गत तभी ले सकते हैं जब कि 
साहसी या घीर उस काम को आनन्द के साथ करता चला जायगा, 
जिसके कारणा उसे इतने प्रहार सहने पडते है । सारांश यह कि श्रानन्द- 
पूर्ण प्रयत्त या उसकी उत्कराठा में ही उत्साह का दर्शन होता है, केवल 
कष्ट सहने के निश्चेष्ठ साहस में नहीं । धति श्रोर साहस दोनों का उत्साह 
के बीच संचरणा होता हैं। 

दानवीर में प्रर्थ-त्याग का साहस श्रर्थात्‌ उसके कारण होने वाले 
कष्ट या कठिनता को सहने की जऋ्ञमता श्रन्तहित रहती है । दानवीरता 
तभी कही जायगी, जब दान के कारण दानी को अपने जीवन-निर्वाह में 
किसी प्रकार का कष्ट या कठिनता दिखाई देगी। इस कष्ट या कठिनता 
को मात्राया सम्भावना जितनी ही श्रधिक होगी, दानवीरता उतनी ही 
ग्रधिक समझी जायगी । पर इस श्रर्थ-त्याग के साहस के साथ ही जब 
तक पूर्रा तत्परता और श्रानन्द के चिह्न न दिखाई पड़ेंगे, तब तक उत्साह 
का स्वरूप न खड़ा होगा । युद्ध के श्रतिरिक्त संसार में श्रोर भी ऐसे विकट 
काम होते है, जिनमे घोर शारीरिक कष्ट सहना पड़ता है और प्राण्म- 
हानि तक की संभावना रहती है । श्रनुसन्धान के लिए तुषारमंडित श्रश्नभेदी 
झगम्य पव॑तों को चढ़ाई, ध्र्‌ ब-देश या सहारा के रेगिस्तान का सफर, क्रर 
बबंर जातियों के अज्ञात घोर जड्भलों में प्रवेश इत्यादि भी पूरी वीरता 
भोर पराक्रम के कर्म हैं। इनमे जिस श्रानन्दपूर्णा तत्परता के साथ लोग 
प्रवत्त हुए हैं, वह भी उत्साह ही हैं । 

मनुष्य शारीरिक कष्ट से ही पीछे हटनेवाला प्राणी नहीं हैं। 
मानसिक क्लेश को संभावना से भी बहुत से कर्मों की ओर प्रवृत्त 
होने का साहस उसे नहों होता । जिन बातों से समाज के बीच 
उपहास, निनन्‍्दा, अश्रपमान इत्यादि का भय रहता है, उन्हें श्रच्छी श्रौर 
कल्याणकारिणी समभते हुए भी बहुत से लोग उनसे दूर रहते 
हैं। प्रत्यक्ष हानि देखते हुए भी कुछ प्रथाओ्रों का अनुसरण बड़े-बड़े 
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समभदार तक इसलिए करते चलते हैं कि उनके त्याग से वे बुरे कहे 
जायेंगे । लोगों में उनक्रा वैसा प्रादर सम्मान न रह जायगा। उनके 
लिए मानसिक ग्लानि का कष्ट सब शारीरिक वलेशो से बढ़कर होता है । 
जो लोग मान-अ्रपमान का कुछ भी ध्यान न करके, निन्दा-स्तुति को 
कुछ भी परवाह न करके किसी प्रचलित प्रथा के विरुद्ध पूर्ण तत्परता 
धौर प्रसन्‍नता के साथ कार्य करते जाते हैं, वे एक ओर तो उत्साही 
ओऔर बोर कहाते है, दूसरी शोर भारी बेहया । 

किसी शुभ परिणाम पर दृष्टि रखकर निन्‍्दा-स्तुति, मान-श्रपमान 
की कुछ परवा न करके प्रचलित प्रथाओ्रों का उल्लंघन करनेवाले वीर 
या उत्साही कहलाते हैं, यह देखकर बहुत से लोग केवल इस विरुद के 
लोभ में ही अपनी उछल-कुूद दिखाया करते हैं । वे कंवल उत्साही या 
साहसी कहे जाने के लिए ही चलो आती हुई प्रथाओ्रों को तोड़ने की धूम 
मचाया करते हैं । शुभ या गअ्रशुभ परिणाम से उनसे कोई मतलब नही; 
उसकी ओर ध्यान लेशमात्र नही रहता । जिस पक्ष के बोच की सुख्याति 
का वे ग्रधिक महत्त्व समभते हे, उसको वाहवाही से उत्पन्न आनन्द को 
चाह में वे दूसरे पक्ष के बीच को निन्‍दा या अपमान की कुछ परवाह 
नही करते । ऐसे श्रोछे लोगों के साहस या उत्साह की श्रपेतज्ञा उन लोगों 
का उत्साह या साहस--भाव को दृष्टि से--कहीं अधिक मृल्यवान्‌ हैं, 
जो किसी प्राचीन प्रथा की, चाहे वह वास्तव में हानिकारिणी ही हो-- 
उपयोगिता का सच्चा विश्वास रखते हुए प्रथा तोड़ने वालों की निन्दा 
उपहास श्रादि सहा करते है। 

समाज-सुधार के वतंमान श्रान्दोलनों के बीच जिस प्रकार सच्ची 
सहानुभूति से प्रेरित उच्चाशय श्रौर गम्भीर पुरुष पाये जाते हैं, उसी 
प्रकार तुच्छ मनोवत्तियों द्वारा प्रेरित साहसी और दयावान भी बहुत 
मिलते हैं। मेने कई छिछोरों श्रौर लंपटों की विधवाग्नरों की दशा पर 
दया दिखाते हुए उनके पापाचार के लंबे-चोडे दास्तान हरदम सुनते- 
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सुनाते पाया है। ऐसे लोग वास्तव मे कामकथा के रूप में ऐसे वृत्तान्तों- 
का तन्मयता के साथ कथन श्र श्रवरा करते है, इस ढाँचे के लोगो से 
सुधार के कार्य में कुछ सहायता पहुँचने के स्थान पर बाधा पहुँचने की 
सम्भावना रहतो है । सुधार के नाम पर साहित्य के क्षेत्र में भी ऐसे 
लोग गंदगी फैलाते पाये जाते हैं । 


उत्साह को गिनती अच्छे गुणों में होती है। किसी भाव के श्रच्छे 
या बरे होने का निश्चय अधिकतर उसकी प्रवृत्ति के शुभ या गअ्रशुभ 
परिणाम के विचार से होता है । वही उत्साह जो कत्तंव्य कर्मों के प्रति 
इतना सुन्दर दिखाई पड़ता है, अ्रकर्त्तव्य कर्मी को श्लोर होने पर वैसा 
श्लाघ्य नहीं प्रतीत होता । ग्रात्मरक्षा, पर-रक्षा श्रादि के निमित्त साहस 
की जो उमंग देखी जाती है, उसके सौन्दर्य को पर-पीड़न, डर्कती आदि 
कर्मा का साहस कभी नहों पहुँच सकता । यह बात होते हुए भी विशुद्ध 
उत्साह या साहस की प्रशंसा संसार में थोडी-बहुत होती है । श्रत्या- 
चारियों या डाकुग्रों के शौर्य श्लोर साहस की कथाएँ भी लोग तारीफ करते 
हुए सुनते हैं । 

अब तक उत्साह का प्रधान रूप ही हमारे सामने रहा, जिसमे साहस 
का पूरा योग रहता है । पर कममात्र के संपादन में जो तत्परतापूर्ण 
आनन्द देखा जाता है, वह भी उत्साह ही कहा जाता हैं। सब कामों 
में साहस श्रपेक्षत नही होता, पर थोड़े बहुत आराम, विश्राम, सुबीते 
इत्यादि का त्याग सबमे करना पडता है, भ्रौर कुछ नहीं तो उठकर 
बेठना, खड़ा होना या दस-पाँच कदम चलना ही पड़ता हैं। जब तक 
झानन्द का लगाव किसी क्रिया, व्यापार या उसकी भावना के साथ नहीं 
दिखाई पड़ता, तब तक उसे “उत्साह की संज्ञा प्राप्त नही होती। यदि 
किसी प्रिय मित्र के श्राने का समाचार पाकर हम चुपचाप ज्यों 
के त्यों आ्रानन्दित होकर बंठे रह जायें या थोड़ा हँस भी दें, तो वह 
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हमारा उत्साह नहीं कहा जायगा। जब उस अपने मित्र का आ्रागमन 
सुनते ही उठ खड़े होगे, उससे मिलने के लिए दौड़ पड़ेंगे और ठहराने 
झ्रादि के प्रबन्ध मे प्रसन्‍न-मुख इधर-उधर जाते दिखाई देंगे, तभो वह 
हमारा उत्साह कहा जायगा। प्रयत्न और कर्म-संकल्व उत्साह नामक 
आनन्द के नित्य लक्षण है । 


प्रत्येक कर्म में थोडा या बहुत बुद्धि का योग रहता है । कुछ कर्मों मे 
तो ब॒द्धि की तत्परता श्रोर शरोर की तत्परता दोनों बराबर साथ चलती 
है, उत्साह की उमंग जिस प्रकार हाथ-पैर चलवाती है, उसी प्रकार बुद्धि से 
भो काम कराती हैं। ऐसे उत्साहवालें वीर को कर्मवीर कहना चाहिए या 
बुद्धीवीर, यह प्रश्न मुद्राराक्ास नाटक बहुत अच्छी तरह हमारे सामने 
लाता हैं। चाणक्य और राक्षस के बीच जो चोटें चली हैं, वे नीति की 
हैं, शस्त्र की नही । अ्रतः विचार करने की बात यह है कि उत्माह की 
प्रभिव्यक्ति बद्धि-व्यापार के श्रवसर पर होती है भ्रथवा बुद्धि द्वारा निश्चित 
उद्योग में तत्पर होने को दशा में। हमारे देखने में तो उद्योग की 
तत्वरता में ही उत्साह की प्रभिव्यक्ति होती हैँ, श्रतः कर्मवीर ही कहना 
ठीक है । 

बुद्धिवीर के दृष्टान्त कभी-क्रभी हमारे पुराने ढंग के शास्त्रार्थो 
में देखने को मिल जाते हैं। जिस समय किसी भारी शास्त्रार्थी परिडत से 
भिड़ने के लिए कोई विद्यार्थी ग्रानन्द के साथ सभा में श्रागे श्राता है, 
उस समय उसके बुद्धि-साहस की प्रशंसा श्रवश्य होती है। 
वह जीते या हारे, बुद्धिवीर समझा ही जाता हैं। इस जमाने में वीरता 
का प्रसंग उठाकर वाग्वीर का उल्लेख यदि न हो तो बात श्रधूरी ही 
समभी जायगी । ये वाग्वीर गश्राजजल बड़ी-बड़ी सभाग्रों में मंचों पर से 
लेकर स्त्रियों के उठाये हुए पारिवारिक प्रपंचों तक मे पाये जाते हैं प्रौर 
काफी तायदाद में । 


( ६० ) 


थोड़ा यह भी देखना चाहिये कि उत्साह में ध्यान किस पर रहता 
हैं--कर्म पर, उम्के फल अथवा व्यक्ति या वप्तु पर । हमारे विचार 
में उत्साही वीर का ध्यान ग्रादि से श्रन्त तक पूरी कर्म-शंखला पर होता 
हुआ उसकी सफलतारूपी समाप्ति तक फैल जाता है । इसी ध्यान से 
ग्रानन्द की जो तरंगें उठनी हैं, वे ही सारे प्रयत्न को श्रानन्दमय कर 
देती है । युद्धवीर में विजेतव्य जो प्रालम्बन कहा गया है, उसका अभि- 
प्राय यह है कि विजेतव्य क्षमंप्रेरक के रूप में वीर के ध्यान में स्थित रहता 
है। वह कर्म के स्वरूप का भी निर्धारण करता हैं। पर ग्रानन्द श्रौर 
साहस के मिश्रित भाव का सीधा लगाव उसके साथ नहीं रहता । सच 
पूछिए तो बोर के उत्साह का विषय विजय-विधायक कर्म या युद्ध ही 
रहता है। दानवोर, दयावीर श्रौर धर्मवीर पर विचार करने से यह बात 
स्पष्ट हो जातो हैं। दान दयावश, श्रद्धावश या कीति-लोभवश दिया 
जाता हैं। यदि श्रद्धावश दान दिया जा रहा हैं तो दानपात्र वास्तव में 
श्रद्धा का श्रोर यदि दयावश दिया जा रहा हैं तो पीड़ित यथार्थ मे दया 
का विषय या श्रालम्बन ठहरता हैं। श्रतः उस श्रद्धा या दया की प्रेरणा 
से जिस कठिन या दुस्साध्य कर्म की प्रवत्ति होती है, उसी की श्रोर 
उत्साही का साहसपूर्णा श्रानन्द उन्मुख कहा जा सकता हैं। श्रतः श्रौर 
रसों में ग्रालम्बन का स्वरूप जैसा निर्दिष्ट रहता है जैसा वीररस में नहीं । 
बात यह हैं कि उत्साह एक यौगिक भाव हैं जिसमें साहस श्रोर आ्रानन्द 
का मेल रहता हैं। जिस व्यक्ति या वस्तु पर प्रभाव डालने के लिए 
वीरता दिखाई जञातो है, उसकी श्रोर उन्मुख कर्म होता हैं। सारांश यह 
कि किसी व्यक्ति या वस्तु के साथ उत्साह का सीधा लगाव नहों होता । 
समुद्र लाँधने के लिए जिस उत्साह के साथ हनुमान उठे हैं, उसका कारर 
समुद्र नहीं, समुद्र लाँवने का विकट कर्म है । कमंमावना हो उत्साह उत्पन्न 


करती है, वस्तु या व्यक्ति की भावना नहीं । 


( €६€ ) 


किसी कर्म के सम्बन्ध में जहाँ श्रानन्दप्र्ण तत्परता दिखाई पडो 
हम उसे उत्साह कह देते हैं । कर्म के श्रनुष्ठान में जो श्रानन्द होता है, 
उसका विधान तीन रूपों में दिखाई पड़ता हैं-- 

१--कर्म-भावना से उत्पन्न, 

२--फल-भावना से उत्पन्न, और 

३--प्रागंतुक ग्रर्थात्‌ विपयान्तर से प्राप्त । 

इनमें कर्म-भावना-प्रसूत श्रानन्द को ही सच्चे वीरों का श्रानन्द 
समभना चाहिए, जिममें साहस का योग प्राय: बहुत अधिक रहा 
करता हैं । सच्चा वीर जिस समय मैदान में उतरता है, उसी समय उसमें 
उतना ग्रानन्द भरा रहता है, जितना प्लौरों को विजय या सफनता प्राप्त 
करने पर होता है । उसके सामने कर्म श्रौर फल के बीच या तो कोई 
प्रन्तर होता ही नहों या बहुत सिमटा हुझ्ना होता है । इसी कर्म की श्रोर 
वह उसी भोंक से लपकता है, जिस झोंक से साधारण लोग फल की 
श्रोग लपका करते हैं। इसी कर्मप्रवत्तंक श्रानन्द की मात्रा के श्रनुसार 
शौय श्रोर साहस का स्फुरण होता हैं । 


फल की भावना से उत्पन्न आनन्द भी साधक कर्मो को ओर हर्ष 
श्रोर तत्परता से प्रवत्त करता है । पर फल का लोभ जहाँ प्रधान रहता 
है, वहाँ कर्म-विषयक श्रानन्द उसी फल को भावना की तीकच्रता क्‍प्रौर 
मन्दता पर भ्रवलम्बित रहता हैं। उद्योग के प्रवाह के बोच जब-जब 
फल की भावना मन्द पड़ती ८--उसको ग्राशा कुछ धुँधलो पड़ जाती 
है--तब-तब प्रानन्द की उमज्ग कुछ मन्द हो जाती है, पर कर्म-भावना- 
प्रधान उत्साह एकरस रहता हैं। फलासक्त उत्साही श्रसफल होने पर 
खिन्न भौर दुखी होता है, पर कर्मासक्त उत्साही केवल कर्मानुष्ठान के पूर्व 
की श्रवस्था में हो जाता हैं । भ्रत: हम कह सकते हैं कि कर्मभावना-प्रधान 
उत्साह ही सच्चा उत्माह है । फल-भावना-प्रधान उत्साह तो लोभ ही का 
एक प्रच्छन्न रूप है । 


, 


उत्साह वास्तव में उस फल की मिली-जुली अनुभूति है जिसकी 
प्रेरणा से तत्परता भ्राती है। यदि फल दूर ही से दिखाई पड़े, उनकी 
भावना के साथ ही उसका लेशमात्र भी कर्म या प्रयत्न के साथ-साथ 
लगाव न मालूम हो, तो हमारे हाथ-पाँव कभी न उठे और उच्त फल 
के साथ हमारा सयोग ही न हो। इससे कर्म-प्वृंखला की पहली कड़ी 
पकड़ते ही फल के श्रानन्द की भो कुछ श्रनुभूति होने लगती हैं। यदि 
हमे यह निश्चय हो जाय कि अमुक स्थान पर जाने से किसो प्रिय व्यक्ति 
का दर्शन होगा, तो उस निश्चय के प्रभाव से हमारी यात्रा भी श्रत्यन्त 
प्रिय हो जायगी। हम चल पड़ेंगे और हमारे अंगो की प्रत्येक गति में 
प्रफुल्लता दिखाई देगी। यही प्रफुल्लता कठिन से कठिन कर्मो के साधन 
में भो देखो जाती हैं। वे कर्म भी प्रिय हां जाते हैं और श्रच्छे लगने 
लगते है । जब तक फल तक पहुँचनेवाला कर्मपथ श्रच्छा न लगेगा तब 
तक केवल फल का श्रच्छा लगना कुछ नहीं । फल की इच्छामात्र हृदय 


में रखकर जो प्रयत्न किया जायगा, वह ग्रभावमय और अश्रानन्दशन्य 
होने के कारण निर्जोब-सा लगेगा । 
कम-रुचि-श्न्य प्रयत्न में कभी-कभी इतनी उतावली और आकुलता 


होती है कि मनुष्य साधना के उत्तरोत्तर क्रम का निर्वाह न कर सकने 
के कारण बीच ही मे चुक जाता हैं। मान लीजिए कि एक बहुत ऊँचे 
पर्वत-शिखर पर विचरते हुए किसी व्यक्ति को नीचे बहुत दूर तक गई 
हुई सीढ़ियाँ दिखाई दों श्लौर यह मालूम हुआ कि नीचे उतरने पर सोने 
का ढेर मिलेगा । यदि उसमें इतनी सजीवता डै कि उक्त सूचना के साथ 
ही वह उस स्वर्णा-राशि के साथ एक प्रकार का मानसिक संयोग का श्रनु- 
भत्र करने लगा तथा उसका चित्त प्रफुल्ल श्ौर अश्रद्भ सचेष्ट हो गये, तो 
उसे एक-एक सीढ़ी स्वर्णमयी दिखाई देगी, एक-एक सीढ़ी उतरने में उसे 
प्रानन्‍न्द मिलता जायगा, एक-एक छरा उसे सुख से बोतता हुप्रा जान 
पड़ेगा श्रौर वह प्रसन्‍नता के साथ उस स्वर्ण-राशि तक पहुँचेगा | इस प्रकार 
उसके प्रयत्न को भी फल-प्राप्ति काल के अन्तर्गत ही समभना चाहिए। 


( १०१ ) 


इसके विरुद्ध यदि उसका हृदय दुर्बल होगा और उसमे इच्छामात्र ही 
उत्पन्न होकर रह जायगी, तो अ्रभाव के बोध के कारण उसके चित्त में 
यही होगा कि कैसे झट से नीचे पहुँच जायें । उसे एक-एक सीढ़ी उतरना 
बुरा मालूम होगा श्रौर आझ्राश्चय नहीं कि वह या तो हारकर बैठ जाय या 
लड़खडाकर मुह के बल गिर पड़े । 

फल को विशेष भ्रासक्ति से कर्म के लाधव की वासना उत्पन्न होती 
हैं, चित्त मे यही आ्राता हैं कि कर्म बहा कम या सरल करना पड़े और 
फल बहुत-सा मिल जाय । श्रीकृष्ण ने कमंमर्ग मे फलासक्ति को प्रबलता 
हटाने का ही स्पष्ट उपदेश दिया, पर उनके समझाने पर भो 
भारतवासाी इस भावना से प्रस्त होकर कर्म से तो उदासीन हो बेठे और 
फल के इतन पीछे पड़े कि गरमी में ब्राह्मण को एक पैसा देकर पुत्र 
को आशा करने लगे; चार आ,आ ने रोज का प्रनुप्ठान करके व्यापार मे 
लाभ, शत्रु पर विजय, रोग से मुक्ति, धन-धान्य की वृद्धि तथा श्रौर भी 
न जान क्या-क्या चाहने लगे । आसक्त प्रस्तुत या उपस्थित बस्तु में ही 
ठीक कही जा सकती हैं। कर्म स।मने उपस्थित रहता है, इध्स भ्रासक्ति 
उसी में चाहिए, फन्र दूर रहता है, इससे उसकी प्रोर कर्म का लद्दय ही 
काफा है । जिस ग्रानन्द्र से कर्म को उत्तेजना होती हैं श्रौर जो ग्रानन्द 
कर्म करते समय तक बराबर चला चलता है, उम्ी का नाम उत्साह हैं। 

कम के मार्ग पर झानन्दपूर्वक चलते हुए, उत्माही मनुष्य यदि 
प्रन्तिम फव तक न भी पहुँचे, तो भी उसकी दशा कर्म न करनेवाले 
की श्रपेज्ञा अधिकतर शअ्रवस्थाग्रों में अच्छी रहेगी; क्योंकि एक तो 
कम-काल म उसका जितना जीवन बीता, वह संतौप या आनन्द में 
बोता, उसके >परांत फन की अप्राप्ति पर भी उसे यह पछतावा न रहा 
कि मैने प्रयत्न नही किया । फल पहले से ही कोई बना बनाया पदार्थ 
नहीं होता। अनुकूल प्रयत्व-क्रम के प्रनुसार उसके एक-एक अंग 
की योजना होती हैं। बुद्धि द्वारा पूर्णूप से निश्चित की हुई परम्पर 


५१०३) 


का नाम ही प्रयत्न है। किसी मनुष्य के घर का कोई प्राणी बीमार है। 
वह वद्यों के यहाँ से जब तक आ्पध ला-लाकर रोगी को देता जाता 
है श्लोर इधर-उधर दोड़-धूप करता जाता है, तब तक उसके चित्त में 
जो संतोष रहता है--प्रत्येक नये उपचार के साथ जो आनन्द का उन्मेष 
होता रहता है--वह्‌॒ उसे कदापि न प्राप्त होता, यदि वह रोता हुम्ना 
बैठा रहता । प्रयत्न की ग्रवस्था में जीवन का जितना प्रंश संतोष, श्राशा 
श्ौर उत्साह में बीता, अ्रप्रयत्न की दशा में उतना ही श्रंश केवल शोक 
झ्ौर दुःख में कटता। इसके श्रतिरिक्त रोगी के न शभच्छे होने 
की दशा में भी वह आअ्रात्मग्लानि के उस कठोर दुःख से बचा रहेगा 
जो उसे जीवन भर यह सोच-सोचकर होता कि मैने प्रा प्रयत्न 
नहीं किया । 


कर्म मे आनन्द का प्नुभव करनेवालों का नाम करमंरुय है । धर्म 
और उदारता के उच्च कर्मों के विधान में ही एक ऐसा दिव्य श्रानन्द 
भरा रहता है कि कर्त्ता को वे कर्म ही फलस्वरूप लगते हूँ । प्रत्याचारों 
का दमन श्रौर क्लेश का शमन करते हुए चित्त में जो उल्लास श्रौर 
तुष्टि होती है, वही लोकोपकारी कर्मवीर का सच्चा सुख हैं । उसके लिए 
सुख तब तक के लिए रुका नहीं रहता जब तक कि फल प्राप्त न हो जाय, 
बल्कि उसी समय थोड़ा-थोडा करक मिलने लगता है, जब से वड़ कर की 
शोर हाथ बढ़ाता है । 


कभी-कभी आनन्द का मूल विषप्र तो कुछ और होता है, पर उस 
प्रानन्द के कारण एक ऐसी तत्परता उत्पन्न होती है, जो बहुत से 
कर्मो' की श्रोर हर्ष के साथ श्रग्रसर करती हैं। इसो प्रसन्नता भ्रौर 
तत्परता को देख, लोग कहते हैं कि वे काम बड़े उत्साह से किये 
जा रहे हैं। यदि किसी मनुष्य को बहुत-सा लाभ हो जाता है या 
उसकी कोई बड़ी भारी कामना पूर्ण हो जाती है, तो जो काम उसके 
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सामने ग्राते है, उन सबको वह बड़े हर्ष श्लोर तत्परता के साथ करता 
हैं। उसके इस हर्ष शोर तत्परता को भी लोग साहस कहते हैं । इसी 
प्रकार किसी उत्तम फल या सुख प्राप्ति की प्राशा या निश्चय से उत्पन 
प्रानन्द फलोन्मुख प्रयत्नों के अतिरिक्त ओर दूसरे व्यापारों के साय 
संलग्न होकर उत्साह के रूप में दिखाई पड़ता हैं। यदि हम किसी 
उद्योग में लगे हैं, जिससे श्रागे चलकर हमें बहुत लाभ या सुख की 
आशा है, तो हम उस उद्योग को उत्साह के साथ करते ही है, श्रन्य 
कार्यो में भी प्राय: अपना उत्साह दिखा देते है । 


न 


यह बात उत्साह ही में नहीं, अश्रन्य मनोविकारों में भी बराबर 
पाई जाती है । यदि हम किसी बात पर क्रद्ध बैठे है और इसी बीच 
मे कोई दूसरा श्राकर हमस कोई बात सीधी तरह भी पूछता हैं, 
तो भी हम उस पर भुमभला उठते हैं। इस भुभलाहट दया न तो 
कोई निर्दिष्ट कारण होता है न उद्देश्य, यह केवल क्रोध की स्थिति 
के व्याघात को रोकने की क्रिया हैं, क्रोध की रक्षा का प्रयत्न हैं । इसी 
भूभलाहट द्वारा हम यह प्रकट करते है कि हम क्रोध में है श्र हम 
क्रोध ही मे रहना चाहते है । क्रोध को बनाये रखने के लिए हम उन 
बातों से भी क्रोध ही संचित करते है, जिनसे दूसरी श्रवस्था में हम 
विपरीत भाव प्राप्त करते । इसी प्रकार यदि हमारा चित्त किसी विषय 
में उत्साहित रहता है, तो हम श्रन्य विषयों में भी श्रपना उत्साह दिखा 
देते हैं । यदि हमारा मन बढ़ा हुआ रहता है, तो हम बहुत से काम 
प्रसन्‍नतापूर्वक करने के लिए तैयार हो जाते हैं। इसी का विचार करके 
सलाम साधक लोग हाकिमों से मुलाकात करने के पहले श्रर्दलियों से 
उनका मिजाज पृछ लिया करते हैं । 


महापंडित राहुल सांकृत्यायन 


[ जन्म € अ्रप्रेल, सन्‌ १८५६३ | 


श्री राहुल सांकृत्यायन के पिता का नाम गांवधन पाण्डेय 
था | राहल जी के घर का नाम केदार पाण्डेय था । उनका जन्म 
६ अप्रेल सन १८६३ ई० में पन्दा ग्राम, जिला आजमगढ़ में 
हुआ । १४ साल की उम्र में घृमम की इच्छा स उन्होंने गृहत्याग 
किया | फिर इधर-उधर घृमते श्मोर संस्कृत का अध्ययन करते 
हुए उन्होंने भारतवप के विभिन्न स्थानों का भ्रमण किया । सन्‌ 
५६१३ ई० में बिहार के सारन जिले के परतसा नामक ग्राम में 
दामोदर दास के नाम स यह बेष्णव साधु हो गये । यहाँ भी 
उन्होंने सम्पूर्ण हिन्दू दशनों का अच्छा अध्ययन किया । राहुल 
जी केवल साधु ही नहीं, राजनीतक कायकर्ता भी थे। सन्‌ 
५६२१ के असहयोग आन्दोलन में तथा उसके बाद राजद्रोहात्मक 
भाषण करने के अभियोग में जेल गये | सन्‌ १६३४ के बाद वह 
कम्युनिस्ट हो गये । क्रिसान-आन्दोलन में उनको सजा मिली । 
द्वितीय विश्वयुद्ध के समय वह बहुत दिनों तक नजरबन्द रहे । 
राहुल जी आधुनिक भारत के बहुत बड़े यात्री हे । उन्होंने बिना 
किसी आर्थिक साधन के तिब्बत. लंका, जापान, चीन, यूरोप 
ओर रूस की यात्राएँ की हें। लेनिन ग्राड विश्वविद्यालय में 
संस्कृत के प्राध्यापक भी रह चुके हैं। उनकी तिब्बत यात्रा बड़ी 
ही दुरूह थी । उसी तिब्बत यात्रा को यहाँ झाँको कराई जा 


रही है । 
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राहुल जी १४ भाषाएं जानते हैं । हिन्दू, बौद्ध और जैन 
दर्शन तथा साहित्य के वे पंडित हैं । संसार से लुप्त बौद्ध-साहित्य 
का तिब्बत जाकर उद्धार किया । तिब्बत से प्रमाणवार्तिक और 
अभिधम्म कोश का प्राप्त कर लेना उनका मह्त्वपूण काम है । 
राहुल जी का साहित्य विविध विषयों में विभक्त है। दशेन, 
समाजशास्त्र, राजनीति, यात्रावशन और शोध पर आपने बहुत 
कुछ लिखा है । कुल ८० से ऊपर ग्रन्थ राहुल जो के प्रकाशित 
हैं । उनके महत्त्वपूण गद्य अर्थ 'बोल्गा से गंगा? (कट्दानी संग्रह), 
“सिंह सेनापति! ( उपन्यास ) ओर अनेक प्रबन्धों में उनका 
महत्त्वपूण गयय है | उनकी भाषा में यद्यप संस्क्रत के तत्सम शब्द 
रहते हैं; पर फिर भी उनकी भाषा जनसाधारण के नजदीक है। 
स्थान विशेष पर उनकी भाषा सें करारे व्यंग रहते हैं । बणना- 
त्मक और विवेचनात्मक दं'नों ही शेलियों में उन्होंने लिखा है । 
प्रस्तुत प्रबन्ध 'तिव्बत को कॉकी में राहु जी के गद्य का उदाहरण 
है । ऐसा ही सहज, सरल ओर प्रवाहपूण गद्य राहुल जी की 
सम्पूण रचनाओं में हे । 


तिब्बत की काँकी 


तिब्बत ऐसा श्रल्पज्ञात संसार में कोई दूसरा देश नही । कहने को 
तो यह भारत की उत्तरी सीमा पर हैं, किन्तु साधारण लोगों का नहों 
शिक्षितों का भी, इसके विषय में बहुत कम ज्ञान हैं। मेने अपने एक 
मित्र को पुस्तक लिखने के लिए कुछ कागज, डाक से भेजने के लिए लिखा 
था । उन्होंने पूछा कि डाक को श्रपेत्षा रेल से क्रिफायत होगी, स्टेशन का 
पता दें । तिब्बत की वास्तविक स्थित की जानकारी का ऐसा हो हाल है । 
हमारे लोगो को यह मालूम नहीं कि हम हिमालय की तलौटी के श्रन्तिम 
रेलवे स्टेशनों से चलकर बोस-बीस हजार फुट ऊँची जोतों को पारकर 
एक महोने में ल्हासा पहुँच सकते हैं, यदि ब्रिटिश और भोट सरकार 
को अनुमति हो । कलिम्पोडः से प्राय: दो-तिहाई रास्ता खतम कर लेने 
पर ग्याञऊ्ची मिलता हैं । ब्रिटिश राज्य का प्रतिनिधि यहीं रहता है । श्रोर 
यहाँ श्रंगरेजी डाकखाना है, जिसका सम्बन्ध भारतीय डाक-विभाग से है, 
झ्रोर यहाँ भारतीय डाकधघर पर चिट्टी-पार्सल जाआ सकते हैं । तार भी 
ल्हासा तक भारतीय ही दर पर पहुंच सकता हैं । 


तिब्बत के सभ्य संसार से पूर्रा-रूप से अश्रपरिचित होने का एक 
कारण इसकी दुर्गमता भी है। दक्षिण शौर पश्चम की शोर वह 
हिमालय की पव॑तमाला से घिरा है। इसी प्रकार ल्हासा से सौ मोल 
दूरी पर जो विशाल मरुभूमि फंली हुई है वह इसको उत्तर की श्रोर 
से दुर्गम बनाये हुए है। संसार का यह सर्वोच्च पठार हैं। इसका 
भ्रधिकांश समुद्र की सतह से १६,५०० फुट ऊंचा है। यहाँ ८ महीने 
बर्फ जमीन पर जमी रहती है। भारत से श्रानेवाले लोग दाजिलिड्भ या 
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काश्मीर के मार्ग से यहाँ श्राते हैं। लहासा को दाजिलिड्भ से मार्ग गया 
है । वह वहाँ से २६० मोल दूर है । 

तिब्बत बड़ा देश है। यह नाम-मात्र को चीन-साम्राज्य के श्रन्तर्गत 
हैं। यहाँ के निवासी बोद्ध धर्मावलम्बों हैं। परन्तु सामाजिक आ्रादि 
बातों में एक प्रान्त के निवासी दूसरे प्रान्त के निवासियों में मेल नहीं 
खाते हैं। तथापि यहाँ धर्म को बड़ी प्रधानता प्राप्त हैं। यहाँ के 
शासक दलाई लामा बुद्ध भगवान्‌ के श्रवतार माने जाते हैँ । लोगों का 
विश्वास है कि जब नया आदमी दलाई को गद्दोपर बेठता है तब उससें 
बुद्ध भगवान्‌ की श्रात्मा का श्रविर्भाव होता हैं। फलत: सारे देश में 
जगह-जगह बौद्ध मठ पाये जाते हैं। ल्हासा में तीन ऐसे मठ हैं जिनमें 
कोई चार-पाँच हजार भिन्नु निवास करते होंगे । उनके सिवा श्लौर जो 
मठ हैं उनमे भी सेकड़ों को संख्या में भिक्त रहते हैं । 

देश को प्राकृतिक श्रवस्था के कारण तिब्बतियों का देश दूसरे 
देशों से श्रलग पड़ गया है । इस परिस्थिति का यहाँ के निवासियों पर जो 
प्रभाव पड़ा है, उससे वे स्वयं एकान्तप्रिय हो गये हैं। तिब्बती लोग 
शान्त ओर शिष्ट होते हैं । वे भ्रपने रज्भ में रंगे होते हैं ॥ विदेशियों का 
सम्पर्क श्रच्छा नहीं समभते। श्रपने पुराने धर्म पर तो उनकी श्रगाघ 
श्रद्धा है ही, साथ ही पुराने ढड् से खंती-बारी तथा जरूरत मर का रोजी- 
धन्धा करके वे सन्‍्तोष के साथ जीवन बिता देना ही श्रपने जीवन का 
लक्ष्य समझते हैं। इस २०वीं सदी की सभ्यता से वे बहुत ही भिभकते 
हें । यही कारण हैं कि वे विदेशियों को श्रपने देश में घुसने नहीं देते 
हैं ।॥ तो भी भ्रतिथि-सत्कार में वे अद्वितीय हैं । 

तिब्बती लोग चाय बहुत पीते है । नाचने-गानेका भी उन्हें बडा 
शोक है। पुरुष भ्रधिक नाचते हूँ, स्त्रियों में उसका उतना प्रचार नहीं 


हे । यहाँ की स्त्रियों में मारत की तरह पर्दे का रिवाज नहीं हूँ । वे 
रोजी-धन्धे करके धनोपार्जन भी करती हैं । 


तिब्बत--विशेषकर ल्हासा को तरफवाले प्रदेश--में पहुँचना कितना 
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कठिन है, यह जिन्होंने तिब्बतन्यात्रा-सम्बन्धी पुस्तकों को देखा है, वे 
भली प्रकार जानते हैं । इसका श्रनुमान इसी से हो सकता है कि भारत- 
सीमा को फागुन सुदी ६ को छोड़कर प्राषाढ़ सुदी त्रयोदशी को में 
ल्हासा पहुँच सका । 

मेरी यह यात्रा भूगोल-सम्बन्धी भ्रन्वेषण या मनोरंजन के लिए 
नहीं हुई है, बल्कि यह यहाँ साहित्य के श्रच्छे प्रकाश, श्रध्ययन तथा 
उससे भारतीय एवं बोद्ध-सम्बन्धी ऐतिहासिक तथा धामभिक सामग्री 
एकत्र करने के लिए हुई है। इतिहास-प्रेमी जानते हैं. कि सातवी 
शताब्दी के नालन्दा के श्राचार्य शांतरत्षित से भ्रारम्भ करके ग्यारह॒वी 
शताब्दी के विक्रमशिला के शभ्राचार्य दोएंकर श्रीज्ञान के समय तक 
तिब्बत और भारत ( उत्तरी भारत ) का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है । 
तिब्बत को साहित्यिक भाषा, श्रक्षर और धर्म देलेदाले भारतीय है । 
उन्होंने यहाँ श्राकार हजारों संस्कृत तथा कुछ हिन्दी के ग्रन्थों के भी 
भाषान्तर तिब्बती भाषा में किये। इन श्रनुवादों का अनुमान इसी से 
हो सकता है कि संस्कृत ग्रन्थों के भ्रनुवादों के कंग्यूर भौर तंग्यूर के 
नाम से जो यहाँ दो संग्रह है, उनका परिमाण अनुष्टुप्‌ श्लोकों में करने 
पर २० लाख से कम नहीं हो सकता । कंग्यूर में उन ग्रंथों का संग्रह 
है, जिन्हे तिब्बती बोद्ध भगवान्‌ बुद्ध का श्रीमुव वचन मानते हैं | यह 
मुख्यतः सूत्र, विनय भौर तन्‍्त्र तीन भागों में बांटा जा सकता हूँ। 
यह कंग्यूर १०० वेष्ठनों में बंधा है, इसीलिए कंग्यर में सौ पोधियाँ कही 
जाती हैं, यद्यपि ग्रन्थ प्रलग-अश्रलग गिनने पर उनकी संख्या सात सो 
से ऊपर पहुँचती है । कंम्यर में कुछ ग्रन्थ संस्कृत से चीनी में होकर 


भी भोटिया में अनुवाद किये गये हैं। तंग्यर में कंग्यूरस्थ कितने हो 
ग्रन्यों की टीकाग्रों श्रतिरिक्त दर्शन, काव्य, व्याकरण, ज्योतिष 
वैद्यक, तन्‍्त्र-मन्त्र के कई सो ग्रन्थ हैं। ये सभी संग्रह दो-सौ पोथियों 
में बंधे हैं। इसी संग्रह में भारतीय दर्शन नभोमण्डल से प्रखर ज्योतिष्क 
झायंदेव, दिदनाग, पधर्मरक्षित, चन्द्रकीति, शान्‍्तरक्षित, कमल 


( १०६ ) 


शोल आ्रादि के मूल-पग्रन्य, जो सस्क्ृति में सदा के लिए विनष्ट हो चुके 
हैं शुद्ध तिब्बती श्रनुवाद में सुरक्षित हैं। श्राचार्य चन्द्रगोमी का चान्द्र- 
व्याकरण सूत्र, धातु, उशादि पाठ, वृत्ति, टीका, पड्चिका श्रादि के साथ 
विद्यमान हैं । इनके झ्मतिरिक्त भोट भाषा में नागाजुन, श्रायदेव, श्रसद्भ, 
चसुबन्धु, शान्तरक्षित, चन्द्रकोति, धर्मकीति, चन्द्रगोमी, कमलशील: 
दीपदूर, श्रीज्ञान भ्रादि श्रनेक भारतीय परिडतों के जीवन-चरित्र हूँ । 
तारानाथ, बुतोन, पद्यकरपो, बेदुरिया सेरपो, कुन्‌ग्यल शभ्रादि के कितने ही 
छेजुडः ( धर्मतिहास ) हैं, जिनमे भारतोय इतिहास के किततने ही ग्रन्थों पर 
प्रकाश पड़ता है। इन नम॒थर ( जीवनी ), छेजुडः ( धर्मेतिहास ) कंग्यूर 
तंग्यूर के अतिरिक्त दूसरे भी सेकड़ों ग्रन्थ हैं, जिनका यद्यपि भारतीय 
इतिहास से साज्ञात्‌ सम्बन्ध नहीं है, तो भी वे सहायता पहुँचा सकते हैं । 

भोट देश की विद्वन्मगडली में जिन दो भारतीय श्राचार्यों का श्रधिक 
सम्मान है, वे शान्तरज्ञित और दीपदूर श्रीज्ञान है। दीपडूर को तिब्बत 
में प्रधिक्तर भ्रतिशा, जोतो ( स्वामी ) तथा जावो-जेद (स्वामी भट्टारक) 
कहते हैं। शानन्‍्तरक्षित और श्रतिशा दोनों ही सहोर प्रदेश के एक ही 
राजवंश में उत्पन्न हुए थे । 

३१ वर्ष की झायु में दीपडूर तीनों पिटकों तथा तन्त्र के परिडत हो 
चुके थे; तो भो उनको ज्ञानपिपासा शान्त न हुई थी । उन्होंने सुवर्ण द्वीप 
( सुमात्रा ) के श्राचार्य धर्मपाल की प्रसिद्धि सुनी थी। महापरिडत 
रत्नाकर-शांति ( शांतिपा, चोरासी सिद्धों में एक ), ज्ञानश्रीमित्र, रत्नकीर्ति 
श्रादि उनके शिष्यों से वे मिले थे। श्रब उन्होंने स्वर्णाद्वीपीय श्राचार्य के 
पास जाकर पढ़ने का निश्चय किया | तदनुसार बुद्धगया से विदा हो वे 
समुद्रतट पर पहुँचे और जहाज पर चढ़ श्रनेक् विघ्न-बाधाग्रों के बाद १४ 
'मास में सुवर्राद्वीप पहुंचे । 

सुवर्णाद्रीप के श्राचार्य के पास किसी का शीघ्र पहुँच जाना सहज बात 
'नहीं थी, इसलिये दीपद्भ[र एक वर्ष तक एकान्त जगह में वास करते रहे । 


जी, 


बोच-बोच में कोई-कोई भिक्षु उनके पास आया-जाया करते थे। इस 
प्रकार धोरे-धोरे उनकी विद्वत्ता का पता लोगों को लग गया, श्रौर भ्रन्त 
में बिना किसी रुकावट के वे सुवर्राद्वीपीय श्राचार्य के शिष्यों में दाखिल 
ही गये । श्राचार्य धर्मपाल के पास उन्होंने १२ वर्ष तक विद्याध्ययन 
किया । यहाँ विशेष करके उन्होंने दर्शन-ग्रन्थ पढ़े । 'अभिसमयालड्ूूर' 
बोधिचर्य्यावतार को समाप्त कर उन्होंने दूसरे गम्भीर ग्रन्थ पढ़े । 

तिब्बत-सम्राट्‌ स्रोड-चनू-गम्बो और ठिस्रोहः दे चुन तथा उनके 
बंशजों ने तिब्बत में बौद्ध धर्म फेलाने के लिए बहुत प्रयत्न किया था । 
ग्नुकूल परिस्थिति के न होने के कारण पीछे उन्हों के त्रशज ठि-विय-दे- 
जीमा-गोन्‌ ल्हासा छोड़कर डरी प्रदेश ( मानसरोवर से लदाख की ) 
सीमा तक में चले गये । वहाँ उन्होंने श्रपना राज्य स्थापित किया । इन्हीं 
का पोौत्र राजा म्डः-दगू-खरि हुआ, जो श्रपने भतीजे ल्ह-लामा येशे श्रा को 
राज्यभार मॉंप श्रपने दोनों पुत्रोंदेवराज तथा नागराज-के साथ भिक्तु 
हो गया । 

भोट देश के वत्तंमान चारों बौद्ध सम्प्रदाय श्राचार्य दीपद्धूर को एक 
सा पूजनीय मानते हैं। उनकी गोम्‌ तोन द्वारा चली हुई तान्त्रिक परम्परा 
में ही चोड्‌-खपा शिष्य हुए थे। ये वही चोड-खपा हैँ, जिनके ग्रनुयायी 
पोली टोपीवाले लामा भोट देश में धर्म श्नौर राज्य दोनों के प्रधान हैं । 
ये लोग अ्रपने को अभ्रतिशा का श्रनुयायों मानते है श्रोर श्रतिशा की शिष्य 
परम्परा का दम्‌-पा लोगों का उत्तराधिकारी भ्रपने को नवीन का दम्‌-पा 
बतलाते हैं । 

झ्ाचायं दीपदू/र को कृतियाँ मूल संस्कृत तथा मातृ-भाषा में 
लुप्त हो चुकी हैं, यद्यपि उनके अनुवाद श्रब भी तिब्बती तंग्यूर 
संग्रह में सुरक्षित हैं। धर्म तथा दर्शन पर उन्होंने ३५ से ऊपर 
ग्रन्थ लिखे हैं। उनके तान्त्रिक ग्रन्थों की संख्या सत्तर से अश्रधिक हैं, 
यद्यपि इनमें देवता साधन के कितने हो बहुत छोटे-छोटे निबन्ध हैं । 


( १११ ) 


बहुत से ग्रन्थों को तिब्बती भाषा में उन्होंने श्रनूदित भी किया हैं । कंग्यूर 
संग्रह में भिन्न-भिन्न लीचवों ( दुभाषियों ) की सहायता से उनके € ग्रन्थ 
अनूदित हैं । तंज्यूर के सूत्र-विभाग में उनके अ्रनुवाद किये हुए २१ ग्रन्थ 
हैं, शौर रत्नविभाग में इतकी संख्या ३० से ऊपर है । 

गृहस्थ श्ौर भिक्तु दोनों श्रेणियों के श्रनुसार तिब्बत में शिक्षा का 
क्रम भो विभाजित है। भिक्षओ्रों की शिक्षा के लिए हजारों छोटे-बड़े 
मठ या विद्यालय हैं । कहीं-कहीं गृहस्थ विद्यार्थी मी व्याकरण, साहित्य, 
वेद्यक श्रोर ज्योतिष की शिक्षा पाते हैं, लेकिन ऐसा श्रबन्ध कुछ घनी 
और प्रतिष्ठित वंशों तक ही परिमित हैं । हाँ, कितनी ही बार पढ़-लिख 
कर भिन्ष भी गृहस्थ हो जाते हैं और इस प्रकार गृहस्थ श्रेणी उनको शिक्षा 
से लाभ उठाती है । मठों के पढे हुए भिन्नु गृहस्थों के बालकों के शिक्षक 
का काम भी करते हैं । किन्तु नियमानुसार धनी या गरीब गृहस्थ जन इन 
मठों से जिनमें क्रितने हो बड़े-बड़े विश्वविद्यालय हैं, प्रवेश नहीं पाते । 

यद्यपि जेसा कि ऊपर कहा गया है, गृहस्थ छात्र मठोय विश्वविद्या- 
लयों में दाखिल नहीं हो सकते तो भो मठों के पढ़े छात्र घरों में जाकर 
अध्यापन का कार्य कर सकते हैं। कोई भी गृहस्थ-छात्र इन विश्व- 
विद्यालयों में पुस्तक तो पढ़ सकता हैं, किन्तु नियमानुसार छात्रावासों मे 
रहने के लिए स्थान नही पा सकता । इसलिए वे उनसे फायदा नहीं 
उठा सकते। बहुत ही कम ऐसा देखने में आता हैं कि कोई उत्कृष्ट 
विद्वान भिन्नु ग्राश्नम छोड़कर गृहस्थ हो जाता हो, क्योंकि विश्वविद्यालयों 
और सरकारी नौकरियों में ( जिनमे भिक्षकों के लिए श्राधे स्थान सुरक्षित 
हैं ) इनकी बड़ी माँग है । तिब्बत में जिला मजिस्ट्रेट से लेकर सभी ऊचे 
सरकारी पर्दोपर जोड़े भ्रफसर होते है, जिनमे एक अ्रवश्य मिक्षु होता है । 
उदाहरणार्थ ल्हासा नगर के तार घर को ले लीजिए, जिसके दो पझ्फसरों 
में एक मेरा मित्र कुशोतन्‌-दर्‌ भिज्षु हैं। धनी खानदानों के बालक- 
बालिका प्रपने घर के लामा से लिखना-पढ़ना सीखते हैं । बालिकाप्रों 


| १हर 


को इस आरम्भिक शिक्षा पर हो संतोष करना पड़ता है। हाँ भिक्षुणी 
होने की इच्छा होने पर कुछ श्र भी पढ़ती हैं । साधारण श्रेणी की 
स्त्रियों में लिखने-पढ़ने का भ्रभात्र-सा हैं। घनी लोग श्रपने लड़कों को 
पढ़ाने के लिए खास ग्रध्यापक रखते हैं, लेकिन गरीबों के लड़के या तो 
अपने बड़ों से लिखता-पढ़ना सीखते है श्रथवा गाँव के मठ के भिन्न से । 
ल्हासा श्रौर शी ग-चें जैसे कुछ नगरों में भ्रध्यापकों ने श्रपने निजी विद्यालय 
खोल रखे हैं । इनमे लड़कों को कुछ शुल्क देना पड़ता है । यहाँ भी पढ़ने 
का क्रम भिक्षुकों जैसा ही हैं। हाँ यहाँ दशन शौर न्याय का बिल्कुल 
ग्रभाव रहता हैं। ल्हासा में अ्रफसरों की शिक्षा के लिए चीखन्‌ नामक 
एक विद्यालय है, जिसमें हिसाब- कताब श्रौर बहीखाता का ढज्भ सिखलाया 
जाता है। इन्हीं विद्यालयों से सरकार अपने प्रफसर चुनती है । कई वर्ष 
पहले सरकार ने ग्यान-ची में एक अंग्रेजी स्कूल खोला था और उसमे 
बहुत से सरदारों ने श्रपने लड़के पढ़ने के लिए भेजे थे, किन्तु प्रारम्भ ही 
से मोटी-मोटी तनख्वाह से अंग्रेज तथा दूसरे श्रध्यापक नियुक्त किए गए, 
जिसके कारण सरकार उसे श्रागे न चला सकी । दो-चार विद्यार्थी विद्या- 
ध्ययन के लिए सरकार की ओर से इजद्धुलड भी भेजे गए। किन्तु उनको 


शिक्षा प्राशानुरूप न हुई; इसलिए सरकार ने इस क्रम को भी बन 
कर दिया । 


संक्षेप में तिब्बत में शिक्षा को अवस्था यह हैं। और बातों की तरह 
शिक्षा के विषय में बाहरी दुनिया का तिब्बत में बहुत कम ग्रसर पड़ा 
हैं । इसमें शक नहीं कि तिब्बत में वह सब मशीन मौजूद है जिससे नई 


जान डालकर तिब्बत को बहुत थोडे समय में नये ढद्भ से शिक्षित किया 
जा सके । 


पूर्व में चोन की सीमा से पश्चिम में लद्ाख तक फैला हुआ्ना तिब्बत 
देश है | यह चारों प्रोर पहाड़ों से घिरा श्रोर समुद्रतल से श्रौसतन्‌ बारह 
हजार फुट से श्रधिक ऊंचा है। इसी से यहाँ सर्दी बहुत पड़ती हैं । 
इस सर्दी की अश्रधिक्रता तथा श्रधिक ऊँचाई से वायु के पतला होने 
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क कारण यहाँ वनस्पतियों की दरिद्रता है । सर्दी का कुछ श्रनुमान तो 
इससे हो हो जायगा कि मई श्रौर जून के गर्म महीनों में भी ल्हासाको 
घेरनेवाले पव॑तों पर बर्फ भ्रक्सर पड़ जाती हैं, जाड़े का तो कहना ही 
क्या ? हिमालय की विशाल दीवार मार्ग में भ्रवरोधक होने से भारतीय 
समुद्र से चली हुई मेघमाला स्वच्छन्दतापूर्वक यहाँ नही पहुंच सकती 


यही कारण है जो यहाँ वृष्टि श्रधिक कहों होती है, बर्फ ही ज्यादा पड़ती 
है । सर्दी हड्डी को छेदकर पार हो जा वाली है । 


ऋतु की इतनी कठोरता के कारण मनुष्य को प्रधिक परिश्रमी 
ग्रोर साहमी होना ग्रावश्यक्ष ही ठहरा । सिहल की भाँति एक सारोउ 
( तहमत, लुद्धी ) में तो यहाँ का काम नहीं चल सकता, यहाँ तो 
बारहों मास मोटी ऊनी पोशाक चाहिये। जाड़े में तो इससे भी काम 
नहों चलने का । उस समय तो पोस्तीन श्रावश्यक होती हैं। साधारण 
लोग भेड़ की खाल की पोस्तीन बाल नीचे और चमड़ा ऊपर करके 
पहिनते हैं। धनी लोग जंगली भेड़ियों, लोमड़ी, नेवले तथा ओर 
जन्तुओं की खाल पहिनते हैं, जिसकी कोमत भी बहुत श्रधिक है । 
संचेपत: तिब्ब्रती लोग मामूली कपड़ों में गुजर नहीं कर सकते | पेर में 
घुटनों तक का चमड़े श्रौर ऊन का बूट होता है, जिसे शोम्पा 
कहते हैंँ। उसके ऊपर पायजामा फिर लम्बा कोट ( छुपा ) श्रौर 
शिर पर फेल्ट का हैट। साधारण भोटियों की यही पोशाक हैँं। हेट का 
रिवाज पिछले पन्द्रह-सोलह वर्षों से ही है, किन्तु भ्रब॒ सा्वदेशिक है । 
बच्चा-बूढ़ा-जवान, घनी, गरीब, किसान, चरवाहा सभी बिना संकोच 
हट लगाते हैं । यह फेल्ट हैट यहाँ कलकत्तें से श्राती है। फ्रांस, बेल्जि- 
यम श्रादि यूरोपीय देशों से लाखों पुरानी हँट घुल-धुलाकर कलकत्ता 
पहुँचती है श्रौर वहाँ से सस्ते दामों पर यहाँ पहुँच जाती हैं । 

स्त्रियाँ मी शोम्पा पहिनती हैं । इनका छुपा बिना बाँह का होता 


है, जिसके नीचे चौड़ी बाहों वाली सूती या झ्रासामी अराडी की कमीज 
होती है । कमर से नीचे सामने की ह्लोर एक चोकोर कपड़ा लटकता हैं 
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जो फाड़न का काम देता हैं। सिरको बहुत प्रयत्न से भूषित किया 
जाता है। यदि यह कहा जाय कि भोटिया गृहस्थ की सम्पत्ति का श्रधिक 
भाग उसकी स्त्री के सिर में होता है, तो कोई श्रत्युक्ति नहीं होगी । 
सिर की पोशाक से यह भी श्रासानी से मालूम हो जा सकता हैँ कि वह 
स्‍त्री तिब्बत के किस भाग की है । टशी लामा के प्रदेश की ( जिसे च'डः 
कहते हैं ) स्त्रियों के सिर का आभूषण घनुपाकार होता है । यह लकडी 
को नवाकर उस पर कपड़े लपेटकर बनाया जाना है। इसके ऊपर म्‌गे 
प्रोर फिरोजों की कतार होती है। घनो स्त्रियाँ सच्चे मेतियों की 
सेलियो से इसके निचले भाग को घेर देती है। जेवरो में फिरोजा प्रौर 
मूंगा का सबसे श्रधिक व्यवहार किया जाता है। ल्हासा की स्त्रियों का 
शिरोभूषण त्रिकोण होता हैं। इस पर मेंगों श्रोर फिरोजो की घनी कतार 
होती है श्रौर उसके ऊपर सच्चे मोतियों की पंक्तियाँ। इस त्रिकोण के 
नीचे बनावटी बाल खुले हुए कानों के ऊपर से पीठ के ऊपर लटकते 
रहते हैं। ये बाल चीन से श्राते हैं। इन पर पचामस-पचास, सौ-सौं 
रुपये खर्च किये जाते हैं । ल्हासा श्लौर उसके श्रास-पास वाले अश्रधिक 
सभ्य प्रदेश की स्त्रियाँ ही इस भ्रधिक महत्वपूर्ण अश्रलंकार से अपने को 
श्रलंकृत करती हैं । बालों से फिरोजे का कर्भूषण लटकता रहता हैं । 
गले में फिरोजों से जडा हुग्ना चौकोर ताबीजदान होता है, जिसमें भूत- 
प्रेतसे बचने के लिए यंत्र रहता हैं। इस ताबीज के पास बाई श्रोर 
कमर तक लटकती मोतियों की लडी होती है । मुसलमानों को छोड़कर 


सभी भोटिया दाहिने हाथ में शंख पहनते हैं । शंख मे हाथ जाने लायक 
रास्ता बना दिया जाता है, तो भी उसे शंख की चूडी नहीं कह सकते । 


तिब्बत की विशेष पैदावार ऊन हैं। ऊन, कस्तूरी, फर ( समूरी 
खाल ) यहाँ से विदेशों को जाती हैं। ये चोजें विशेषकर भारत ही 
के रास्ते जाती है। गेहूं बिगा छिलके का, जौ, मटर, बकला, उई 
तथा मरमों भी काम लायक हो जाते हैं। फमल साल भर में एक 
ही होती है, जो भिन्न-भिन्न ऊँचाई के अ्रनुसार भिन्न-भिन्न समय प्र 
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योई जाती है। सितम्बर तक सभी जगह फसल कट जाती है | भ्रवतुबर 
में वक्षों की पत्तियाँ पीली पडकर गिरने लगती हैं, जो शरद ऋतु के 
आगमन की सूचना है । 

गेह काफी पैदा होने पर भी भोटिया लोग रोटी नहीं खाते । 
ये लोग गेहूँ, जौ भूनकर पीस लेते है । इसे चम्द्मा कहते है । राजा से 
लेकर भिखारी तक का यही प्रधान खाद्य है। नमक, मवखन, मिश्री, 
गर्म चाय को प्याने में डालकर उसमे चम्बा रख हाथ से मिलाकर ये 
लोग खाते हैं। घरके हर एक आरादमी का प्याला अलग अलग होता 
है, जो प्रायः लकड़ी का होता है। यह छोटा प्याला इनकी तश्तरी 
थाली, गिलास, सब कुछ है। खाने के बाद जीभ से इस प्याले को 
साफ कर छाती पर चोगे में डाल लेते हैं । हाथ, मुँह, देह धोना कभी ही 
कभी होता है । बिहारों के भिक्षुग्रों तक के हाथ मुँह पर मैल को मोटी 
तह जमी रहतो हैं। तिब्बत में ऐसे श्रादमी श्रासानी से मिल सकते 
हैं, जिन्होंने जिन्दगी भर अपने शरीर पर पानी नहीं डाला । चाय और 
चम्बा के अतिरिक्त इनका प्रधान खाद्य माँस हैं। मास तिब्बतियों 
का प्रधान खाद्य है। श्रधिकतर सूखा और कच्चा ही खाते हैं। 
मसाला डालना शहर के अ्रमीरों का काम है, जिन पर चीनी और 
नेपाली भश्रफसरों और सोदागरों का प्रभाव पढ़ा हैं। ये लोग चीन 
वालों की भाँति दो लकडियों को खाते वक्‍त चम्मच की भाँति इस्तेमाल 
करते हैं। चोनियों से दो-एक तरह की शआ॥्राठे की चोज खाने के लिए 
भी इन लोगों ने सीखा हैं। चाय का खर्न सब से शभ्रधिक है। यह 
चीन से आ्रातो हैं, और जमाकर इंट की शक्‍ल की बनी रहती है। 


यद्यपि भारत और लंका की चाय आसानो से जल्द पहुँच सकती हे, 
ता भी तीन महीने चलकर चोनी चाय सस्ती पड़ती है। तिब्बती 
लोग दूध और चोनी डालक्र चाय नहीं बनाते । चाय को सोडा श्रोर 
नमक के साथ पहले पानी में खूब खौलने दिया जाता है, फिर उसे 
काठ के लम्बे ऊखल में मक्खन डाल कर खूब मथा जाता हे। इसके 
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वाद मक्खन मिल जाने पर चाय का रंग चाय सा हो जाता है। फिर 
इसे मिट्टी की चायदानियों में डालकर श्रंगीठी फर रख देते हैं । दुकानदार, 
प्रफसर, भिनज्नु, सब के यहाँ चायदान में चाय बराबर तैयार रहती है । 
सूखा माँस, चाय या कच्चो शराब ( छः ) यह झागन्तुक के लिए 
पहली खातिर होती हैं। जौ को सड़ाकर घर-घर में छडः बनती है । 
छोटे-छोटे बच्चे तक भी दिन में कई बार छः पीते हुँ । यद्यपि एक 
ग्राध हजार को छोड़कर सभी भोटिये बोद्ध हैं, तो भी थोड़े से पीली 
टीपी वाले गोलुक-पा भिज्षुकों को छोड़कर सभी भोटिया शराब पोने बाले' 
हैं। इनकी पूजा शराब के बिना नहो हो सकतो ऊपोसथ, पञ्चशील, 
प्रष्टशील " जानते ही नहीं; गोलुक्‌-या भिन्ठ॒ भी पूजा के समय देवता के 
प्रसाद समझ कर श्रंग॒ठे को जड़ के गढ़े भर छड़ न पीने से देवता के 
क्रोधित होने का भय समभते हैं । दुनियाँ में बहुत हो कम जातियाँ ऐसी 
शराब की ग्रादो होंगी । 

तिब्बत के ऊनी कपड़े मोटे, मजबूत श्रोर सुन्दर भी होते है। 
पुरानी चाल के श्रनुसार श्रभी तक ये लोग पतली पट्टियाँ ही बनाते है 
चौड़े अ्र्ज के कपड़े नहों बनते। बिना कुछ किये स्वमावत: ही यहाँ की 
ऊन बहुत नम॑ होती है । यद्यपि हिन्द्रस्तानी मिलों के लिए हर साल 
लाखों रुपये की ऊन भेजी जाने में कपड़ों की दर श्रधिक हो गयी हूं, 
तो भी प्रभी सस्तापन हैं। मोजे, दस्ताने, बनियान के बनाने का 
का रिवाज उतना नहीं है, यद्यपि नेपाली सौदागरों के संसर्ग से ल्हासा में 
कुछ भट्ट-भ्द ये भी बनने लगे हैं। भोटिया लोग शिक्षा प्रोर 
ग्रन्य बातों में चाहे कितने ही पिछड़े हों, कला-प्रेमी हैं। ल्हासा के 
परले प्रदेश में भ्रखरोट के पेड होते हैं । इनकी लकड़ी बहुत ही दृढ़ 
झ्ौर साफ होती है। विहारों और मकानों में इस पर को गई बारीक 
तथा सुन्दर कारीगरी को देखकर इनकी कलाविज्ञता का पता लगता 
है। सम्पर्णा त्रिपिटक श्रोर श्रटठकथा से भी बड़े संग्रह अखरोट की 
तख्तियों पर खोदकर छापे जाते हैँ। यहाँ की चित्रकला सेगिरिया 


१. उपोसथ-ब्रत; पंचशील हमारे पाँच नियमों की तरह हैं 
अष्टशील श्रामणरों ( तरुण भिक्षुओ्रों ) के लिए होते हैं । 
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तथा अ्रजिठा* की शुद्ध ग्रार्य चित्रकला से अविच्न्छिनतया सम्बद्ध हैं ।* 
रंगों का समावेश तथा संमिश्रष् बहुत सुन्दर रीति से होता है । विदेशी 
रंगों के प्रचाराधिक्य से अब वे उतने चिरस्थायो नहीं हो सकते। यह 
चित्रकला बौद्धधर्म के साथ-साथ भारत के नालन्दा श्रौर विक्रमशिला 
विश्वविद्यालयों से यहाँ श्रायी हैं । इस कना में भी रूढ़ि श्रौर नियमों के 
ग्राधिक्य से पश्रब यद्यपि उतनो सजीवता नहों है, प्रोरन भोटिया 
चित्रकार दृश्यों के प्रति-चित्र तथा स्वच्छन्द कल्पित-प्रतिभा सम्पन्न चित्र 
ही बना सकते हैं, तो भी भारत और सिहल की श्राधुनिक सामान्य 
चित्रकला से तुलना करने पर यह निस्संक्रोच कहा जा सकता हैं कि ये 
लोग ऊपर हैं । सबसे बड़ी विशेषता यहाँ को चित्रकला को सार्बजनोनता 
हैं। धातु तथा मिट्टी की मूर्तियाँ अंगानुकूल सुन्दर बनती हैं। इन 
कलाग्रों को सोखने के लिए प्राचीन समय की भर्भाति ही शिष्य शिल्पा- 
चार्यो के पास वर्षो' सेवा-सुश्रषा करके सीखते हैं । यद्यपि यहाँ की चित्र- 
कला का स्रोत उत्तना स्वन्छन्द श्रौर उन्मुक्त नहीं है, तो भी मारतवासी 
यदि प्रपनी कला को पुनरुज्जीवित करना चाहते है तो उन्हें यहाँ से 
बड़ी सहायता मिल सकती हैं । 

घरों, मनुष्यों, कपड़ों के ग्रत्यन्त मैले होने पर भी घरों और घर की 
वस्तुओं को सजाने में उनको रुचि भद्दी नहीं कही जा सकती । कपड़ों की 
भालरों में रंगों का उचित समावेश, छतों श्रौर खिड़कियों पर फूलों के. 
गमलो की सुन्दर कतारें, खिड़कियों के कपड़े या कागज से ढेंके जालीदार 
सुन्दर पल्‍ले, भीतरी दीवारों को रंग-बिरंगी रेखाएं, फूल-पत्तियाँ, 
कपड़ों की छतें, चाय रखने की चोकियों की रंगाई श्रौर सुन्दर बनावट, 


चम्ब। ( सत्त ) दान की रंग-बिरंगी बनावट इत्यादि इनके कलाप्रेम को 
बतलातो हैं । 


खाने में मास, मक्खन तथा पहिनने को ऊनी कपड़े ही भोटिया लोगों 


२. प्राचीन भारत की अजिठा अजन्ता को ) गुहाओं की 
तरह सिंहल में सेगिरिया में पुराने चित्र हैं । 
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के लिए अ्रधिक झावश्यक वस्तुएँ है। इसीलिए तिब्बती जोवन में खेती 
से अ्रधिक उपयोगी झोर ब्रावश्यक पशु-पालन है। भेड़, बकरियाँ 
श्रौर चमरी (याक्र ) हो यहाँ का सर्वस्व है। भेड से इन्हें मास, कपड़ा 
मिलता है। बकरी से मांस और चमड़ा । भेड़, बकरियाँ इसके अ्रतिरिक्त 
बोझ ढोने का भी काम देती हैं, खासकर दुर्गम स्थलों मे । चमरी से माँस, 
मक्खन, दूध मिलता है। इसके बड़े-बड़े काले बालों से खेमा श्रौर रस्सी 
बनायी जाती हैं। जूता, थेला आदि घर की सैकड़ों चीजों के लिए 
इसके चमड़े की ग्रावश्यकता हैं। चमरी ठंडी जगहों में ही रहना पसन्द 
करती हैं। मई, जून, जुलाई, अगस्त के महीने में चरवाहे चमरियों 
को लेकर पहाड़ों के ऊपर चले जाते है । चमरी बोफा ढोने का भी 
काम देती हैं । ग्रठारह-बोस हजार फुट की ऊँचाई पर जहाँ हवा के 
पतली होने से घोडों श्र खच्चरों का बोफा लेकर चलना बहुत 
मृश्किल होता है, चमरी भारी बोभा लिये बिना-प्रयास अ्रपनी जातीय 
मनन्‍्द गति से चढ़ जाती है। दुर्गम पहाड़ों पर छिपकिली को भाँति इन्हें 
चढ़ते देख कर प्राश्चर्य होता है। तिब्बत में भेड़ों के बाद श्रावश्यक 
चोज चमरी है। खच्चर, घोड़े और गदहे भी यहाँ बहुत हैं। रेल, 
मोटर, बेलगाड़ियाँ तो यहाँ है नहीं, इसीलिए सभी चीजों को एक जगह 
से दूसरी जगह ले जाने के लिए इनकी बड़ी आवश्यकता हैं। घोड़े यद्यपि 
ठिगने होते है, पर पढाड़ी यात्रा के लिए ये श्रत्युपपोगी तथा देखने में 
तेज श्रौर सुन्दर होते हैं । खच्चर मंगोलिया और चीन के सीलिड् प्रान्त 
से भी श्राता है। घरेलू जन्तुप्रों में कुत्तों का महत्व भी कम नही है । भेड़, 
बकरोवालों के लिए तो इसकी श्रनिवारय ग्रावश्यकता हैं । बड़ी जाति के 
भोटिया कुत्ते श्रधिकांश काले होते हैं । श्राँखें इनकी नीली और भयंकर 
होती हैं। शरीर पर रीछ की तरह लम्बे-लम्बे बाल, जिनकी जड़ में 
जाड़े में पशम जम आती है। यह भेड़ियों से लम्बे-लम्बे होते हैं 
अनम्पस्त यात्रो के लिए ये सबसे डर की बात है। ये कुत्ते बड़े ही 
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खूंखार होते हैं। एक ही कुत्ते के होने पर श्रादमी आनन्द से बेफिक्र 
सो सकता हैं। मजाल नहीं कि चोर या अपरिचित आदमी उधर कदम 
बढ़ा सके। तिब्बत में आनेवाले को पहिला सबक कुत्तें से सावधानी 
का पढ़ना पड़ता है। भोटिया लोग हड्डी तक को कूट कर यागू बना 
डालते हैं, फिर कुत्तों को माँस कहाँ से मिल सकता है ? सबेरे शाम थोड़ा- 
सा चम्बा ( सत्त ) पानी में घोल कर पिला देते हैं। बस इसी पर ये 
स्वामिभक्‍त कुत्ते लोहें की जंजीर में बंधे पड़े रहते है । पिजड़े से बाहर 
जंजीर में बंधे बाघ के समीप जाना जंसे मुश्किल मालूम होता हैं, 
व्रेसे ही यहाँ के कुत्तों से समीप जाना । इन बड़ी जाति के कुत्तों के 
ग्रतिरिक्त छोटी जाति के भी दो तरह के कुत्ते हैं । इनमे ल्हासा के मुँह 
पर बाल श्र बेबालवाले छोटे कुत्ते बहुत ही सुन्दर श्ौर समभदार 
होते हैं । यहाँ दो-तीन रुपये में मिलने वाले कुत्ते दाजिलिड्भ में ६०, 
७० रुपये तक बिक जाते हैं । ये छोटे कुत्ते श्रमीरों के ही पास अधिक 
रहते हैं, इसलिये इनकी श्रावभगत श्रधिक होती है । 

- महापंडित राहुल सांकृत्यायन 


[] 


श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी 


[ जन्म सं० १६४१ ] 


मध्यप्रदेश के खेरागढ़ राज्य में श्री पदुमज्ञाल बख्शी का 
जन्म सं० १६५१ में हुआ | उनके पिता का नाम श्री पुन्नालांल 
 बख्शी था और वे कवि भी थे । इस प्रकार बख्शी जी को प्रारम्भ 
से ही साहित्यिक वातावरण मित्ना | उन्होंने बी० ए० तक शिक्षा 
प्राप्त की है। विद्यार्थी-जीवन से ही उन्होंने साहित्य-रचना शुरू 
की | इस कारण दी आधचाय महावीर प्रसाद द्विवेदीका ध्यान 
उनकी ओर गया । बर्शीजी की प्रतिभा से आचाये महावीर 
अ्रसाद द्विवेदी इतने प्रभावित हुए कि जब उन्होंने सरस्वती” से 
अवकाश ग्रहण किया, तो 'सरस्वती” का सम्पादन-काय बख्शीजी 
के हाथों में दे दिया। श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने अपने 
सम्पादन काल में 'सरस्वती द्वारा साहित्य में छायावादी भ्रवृत्तियों 
को प्रोत्साहन दिया । 

सम्पादक के अलावा बख्शी जी कद्दानी-लेखक, कवि, समा- 
लोचक ओर निबन्धकार भी हैं । 'शतदल' उनकी कविताओं का 
संग्रह हे और “अश्रदल” खण्ड काव्य । 'मज्ञमला” और 'समंजरी' 
उनकी कहानियों के संग्रह हैं। “विश्व-साहित्य” उनका आलोचना 
ग्रन्थ है । इनके अलावा “बिखरे पन्ने), यात्री! ओर (हिन्दी 
साहित्य विमश” उनक निबन्ध-संग्रह हैं । 

साहित्य में बर्शी जी की पेठ और पकड़ बड़ी गहरी हे | 
विषयप्र-तिपादन की उनकी श्रपनी शैली भी अलग है | वे कुशल 
शिल्पी की तरह विषय-वस्तु के मम को खोलते जाते हैं । उनके 
विषय-प्रतिपादन की शेज्ञी ऐसी है कि पाठक आसानी से उसे 
हृदयंगम कर लेता है| वह संक्षेप में विचारों को कसकर लिखने 
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में सिद्धहस्त हैं । वयाख्यात्मक और भावात्मक दोनों रूपों में वह 
लिखते हैं । उनकी भाषा प्रांजल किन्तु सहज होती है। प्रस्तुत 
'निबन्ध में कुशलता के साथ भारतीय नाथ्य साहित्य के मर्म को 
खोला गया है । ऐसे ढड़ढ से उन्होंने विवादास्पद बातों को भी 
रखा हैं कि फिर कहने को नहीं रह जाता । साथ ही साथ सहज 
भाव से उन्होंने आधुनिक-पाश्चात्य नाट्य शैली से उनकी 
तुलना भी की है, नाटक पर हिन्दी-साहित्य में यह एक श्रेष्ठ 
'निबन्ध है । 


नाटक 


नाटक शब्द नट धातु से बना हैं। नट्‌ नाचने के भ्र्थ में प्रयुक्त 
होता है । श्रंग्रेजी में नाटक को “डामा' कहते हैं । ड्रामा के लिये संस्कृत 
में नाटक की भ्रपेज्ञा 'रूपक' शब्द भ्रधिकत उपयुक्त हैँ। डामा का मूल 
शब्द इसो श्रर्थ का द्योतक है। डामा उन रचनाओं को कहते है, जिनमें 
प्रन्य लोगों के क्रियाकलापों का श्रनुकरण इस प्रकार किया जाता है 
कि मानो वे ही काम कर रहे हों। जूलियस सोजर के नाटक में कोई 
व्यक्ति उसका इस प्रकार अ्नुकरण करता है, मानो वही जूलियस सीजर 
है । दूसरों का अनुकरण करना मनुष्यमात्र का स्वभाव हैं। बालक श्रपने 
माता-पिता का अ्रनुकरण करता है। छोटे लोग बड़ों का भ्रनुकरण करते 
हैं । नाटकों बी उत्पत्ति मनुष्यों के स्वभाव ही से हुई हैं । एक बात प्रौर 
है। नाटक में सिर्फ क्रिया-कलापों का ही भश्रनुकरण नहीं होता, मनुष्यों 
की हृद्गत भावनाम्रों का भो श्रनुकरण किया जाता हैं। यह तभी सम्मव 
है, जब हम दूसरों के सुख-दुःख को श्रपना सुख-दुःख समभें । यही सहानु- 
भूति है। यह भाव भी स्वाभाविक हैं। सच पुछा जाय, तो इसी भ्राधार 
पर मानव-समाज स्थित हैं। यदि यह न रहे, तो मानव-समाज छिल्न-भिन्नः 
हो जाय । श्रस्तु, हमारे कहने का तात्पयं यही है कि नाटकों का मूल 
रूप मनुष्यों के भ्रन्तर्जगत्‌ मे विद्यमान हैं। बाह्य जगत्‌ में उनका विकास 
क्रमशः हुम्ना है । 


नाटक में नट दूसरे के कार्यो का भ्रनुकरण करता हैं। इसी को 
अभिनय कहते हैं । यह कला हैं। भावों के श्राविष्करण को कला कहते 
हैं। किसी भी कला में नेप॒ण्य प्राप्त करने के लिए विशेष योग्यता 


जि 


की जरूरत है। इसीलिए यद्यपि पग्रनुकरण करने की प्रवक्ति 
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सभो में होती है, तथापि नाट्यकला में दक्ष होना सबके लिए सम्भव 
नहीं । 

नाटक श्रौर नाट्य कला में परस्पर सम्बन्ध है । नाटक के लिए 
नाट्य कला आ्रावश्यक है । परन्तु नाटक स्वयं एक कला हैं, श्रोर उसको 
उत्पत्ति मनुष्यों के भ्रन्त:ःकरण में होती है । बाह्य जगत्‌ में उसको 
प्रत्यक्ष कर दिखाना नाट्यकला का काम हैं। नाटकों की गणना 
काव्यों मे की जाती हैं । उन्हें दृश्य काव्य कहते हैं, प्रर्थात्‌ वे ऐसे 
काव्य हैं, जिनमें हम कवि को कुशलता का प्रत्यक्ष श्रनुभव कर 
सकते है। यद्यपि रंगभूमि में कवि नहों ग्राता, तथापि नटों के 
द्वारा हम उसी की वाणी सुनते हैं। नाट्यशाला शरीर है, और कवि 
उसको आरात्मा । 

नाटक का प्रधान अंग है चरित्र चित्रण और व्यक्तित्व प्रदर्शन । 
नाटकों मे कवि का मुख्य उद्देश्य यह रहता हैं कि वह मानवजीवन के 
रहस्य का उद्घ,टन कर उसे शब्दों द्वारा स्पष्ट कर दे, परन्तु यह विशेषता 
सिर्फ नाटकों में ही नहीं पाई जाती । 

महाकाव्य, नाटक और उपन्यास तीनों में ही मानव-चरित्र का 
चित्रण रहता है। पर इनमें परस्पर बड़ा भेद है। महाकाव्यों में 
एक अ्रथवा एक से शअश्रधिक मनुष्यों के चरित्र वर्णित होते हैं । परन्तु 
उनमे चरित्रचित्रण गौण होता है। वर्णन ही कवि का मुख्य लद्दय 
होता है । श्रज-विलाप में इंदुमती की मृत्यु उपलक््य मात्र है। यह 
विलाप जंसे श्रज के लिए है वैसे ही किसी श्रन्य प्रेमिक के लिए 
उपयुक्त हो सकता है। प्रियजन के वियोग से जो व्यथा होती हैं। 
उसी का वर्शान करना कवि का उद्देश्य था। इन्दुमती की मृत्यु के 
उपलक्ष्य में कवि ने उसी का वर्रणान कर दिया। उपन्यास में मनोहर 
कथा की रचना पर कवि का ध्यान अभ्रधिक्र रहता है। कहानी 
की मनोहरता उसकी विचित्रता पर निर्भर रहती हैं। नाठक म 
नहाकाव्य श्रौर उपन्यास दोनों की विशेषताएं रहती हैं। उसमे 
कवित्व भी होना चाहिये श्रौर मनोहरता भी । इसके लिए कुछ 
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नियम वनाये गये हैं। सब से पहिला नियम यह है कि उसमें 
ग्राख्यान वस्तु की एकता हो । नाटक का वर्खनीय विषय एक होना 


चाहिये। उसी की परिस्फुट करने के लिए उसमे श्रन्य घटनाप्नों का 
समावेश करना चाहिये। यदि नाटक का मुख्य विषय प्रेम हैँ तो 


प्रम के परिणाम में ही उसका श्रन्त होना चाहिये । दूसरा नियम यह 
है कि उसकी प्रत्येक घटना सार्थक रहे | वे घटनायें नाटक की मुख्य 


घटना के चाहें प्रतिकूल हों, चाहे भ्रनुकुल, परन्तु उससे उनका सम्बन्ध 
प्रवश्य रहना चाहिये । 

नाटकों में श्रलोकिक घटनाप्नों का भी वर्णन रहता हैं। जो लोग 
नाटकों में स्वाभाविकता को देखना चाहते है, उन्हें कदाचित्‌ भ्रलोकिक 
घटनाशों का समावेश रुचिकर न होगा। श्राधुनिक नाटककार 
इब्सन ने अपने नाटकों में श्रलौकिक धटनाशओ्रों को स्थान नहीं दिया। 
पर प्राचीन हिन्दू नाटकों में प्रनोकिक घटनाएँ वर्णित हैं । उदाहरण 
के लिए भ्रभिज्ञान शाकुन्तल को ही ले लीजिये । उसमें दुर्वासा के शाप 
से दुष्यन्त का स्मृति-शभ्रम, शकुन्तला का अनन्‍्तर्धान होना, दुष्यन्त का 
स्वर्गारोहण, ये सभी घटनाएं अ्रलौकिक हैं । शेक्सपियर नाटकों में भी 
प्रेतात्मा का दर्शन कराया जाता हैं। हिन्दृमात्र का यह विश्वास है कि 
मानव-जीवन में एक श्रदृष्ट शक्ति काम कर रही हैं। उसी शक्ति का महत्व 
बतलाने के लिए श्रलोकिक घटनाशओ्रों का समावेश किया जाता हैं । 
शेक्सपीयर भी इस श्रदृश्य शक्ति को मानता था। उसने भी कहा है कि 
मनुष्यों के जीवन में कभी एक ऐसी लहर उठती हैं, जो उन्हें सफलता 
के सिरे पर पहुँचाती है भ्रौर निष्फलता के खंदक में गिरा देती 
हैं। दूसरी बात यह है कि नाटकों में तत्कालीन समाज का चित्र 
अंकित रहता हैं। लोगों का जो प्रचलित विश्वास है, उसका समावेश 
नाटकों में करना श्रनुचित नहीं। शेक्सपियर के समय में लोग प्रेतों 
पर विश्वास करते थे। उसी प्रकार कालिदास के समय प्रें मुनियों 
के शाप पर लोगों का विश्वास था। अतएब जो नाढठकों में यथार्थ 


( १२५ ) 


चित्रण के पक्तपाती हैं उनको दृष्टि में भी ऐसी घटनाभ्रों का समावेश 
धस्वाभाविक नहों हो सकता । 

नाटक की एक विशेपता और है। उसमें घटनाओ्रों का घात-प्रतिघात 
सर्देव होता रहता है । नाटकौय मुख्य चरित्र को गति सद्देव वक्र रहती 
हैं । जीवन-ख्रोत एक प्लोर बहता है । धक्का खाते हो उसको गति दूसरी 
ओर लोट जाती है। फिर वकक्‍का लगने पर वह तीसरी ओर बहने लगता 
है । नाटक में मानव-जावन का एक रूप दिखलाना पड़ता हैं। 

उच्च श्रेणी के नाढकों में श्रन्त्॑न्द्र दिखलाया जाता है। मनुष्यों 
के प्रन्त:करणा में सदा दो परम्पर विरोधी प्रवृत्तियों के बीच युद्ध 
छिडा रहता हैं । यह बात नही कि सदा धर्म और प्रधर्म ग्रथवा पाप और 
पुणयों में ही युद्ध होता है, कभी-कभो सत्प्रवृत्ति भी एक दूसरे का विरोध 
करने लगतो है। भवभूति के उत्तर-रामचरित में, रामचन्द्र के हृदय मे, 
दो सत्धवृत्तियों का ही श्रन्तईन्द्र प्रदर्शित किया गया है। एक श्रोर 
राजा का कर्तव्य है, श्रोर दूसरो प्रोर पति का कर्त्तव्य । आ्राधुनिक नाट्य 
साहित्य में इब्सन के एक नाटक एन एनिमी आव दी पीपुल”' में एक 
मनुष्य संसार की कल्याण कामना से संसार के ही विरुद्ध लडा है । 
पाश्चात्य नाटकों के दो विभाग किए गये है--प्रसादांत और विषादांत । 
प्राचीन हिन्दुसाहित्य में दुःखान्त नाटक एक भी नहीं है । हिन्दू नाट्य- 
शास्त्र के श्राचार्यो' की श्राज्ञा थी कि नाटकों का श्रन्त दुःख मे न 
होना चाहिए। यदि नायक पुणयात्मा है, तो पुरय का परिणाम 
दुःख नहीं हो सकता । पुरय करी जय और पाप की पराजय हो दिख- 
लाती चाहिये। अ्रधर्म की जय दिखलाने से डर रहता है कि लोगों 
पर कहीं उसका बुरा प्रभाव न पड़े, वे ग्रधाभिक न हो जायें। हम इस 
नियम को अच्छा नहीं समझते, क्‍योंकि जीवन में प्रायः अ्रधर्म की हो 
जय देखी जातो है। यदि यह बात न होती, तो संसार में इतनी कुद्रता 
ओर स्वार्थ न रहता । यदि धर्म की प्रन्तिम जय देखने से लोग धामिक 
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हो जायें तो घामिक होना कोई प्रशंसा की बात नहीं । हम तो यह 
देखते हैं कि संसार में जो धर्म का श्रनुसरण कहते हैं श्रौर सत्पथ से 
विचलित नहीं होते, वे मृत्यु का श्रालिगन करते हैं और असत्पथ पर 


विचरण करनेवाले सुख से रहते हैं। बात पह हैं कि धर्म का पथ 
श्रेयल्कर होता हैं, सुखकर नहीं । जो पाथिव सुख भ्रौर समद्धि के इच्छुक 


हैं, उनके लिये घर्म का पथ प्ननुसरण करने योग्य नहीं, क्‍योंकि यह पथ 
सुख की श्रोर नहीं कल्यागा की झोर जाता है। नाटकों में धर्म की 
पराजय बतलाने से उसकी हीनता ही नहीं सूचित हो सकती । धमं, धर्म 


हो रहता है, दुख श्रौर दारिद्रय की छाया में रहकर भी पुरुष गौरबा- 
न्वित होता हैं । पृथ्वी में पराजित होने पर भी वह श्रजेय रहता हूँ । 
कुछ भी हो, भारतवर्ष के प्राधुनिक साहित्य में दुखान्त नाटकों को 
रचना होने लगी है । इसमे सन्देह नहीं कि कमेडी की श्रपेक्षा ट्र जेडी का 
प्रभाव प्रधिक स्थायी होता है। इसलिए नाट्यशालाग्रों में इनका 
प्रभिनय श्रधिक स्थायी होता है । परन्तु श्राजकल दुखान्त नाटकों का 
प्रचार कम हो रहा हैं। कुछ समय पहले इंग्लेगड में म्यु जिकल कमेंडी 
का, जिसमे हँसी दिल्‍लगी और नाच गान की प्रधानता रहती है, खूब 
दोरदौरा रहा । 

हिन्दू साहित्य-शास्त्रकारों ने यह नियम बना दिया हैं कि नाटक 
के नायक को सब गुरों से युक्त और निर्दोष अ्रंकित करना चाहिये । 
कुछ विद्वानों की राय है कि यह नियम बड़ा कठोर है, इससे नाटक- 
कार का कार्यकत्र बड़ा संक्रुचित हो जाता हैं। किन्तु हिन्दू साहित्य- 
शास्त्र में नाटक के नायकों को दोषशन्य अंकित करने का जो विधान 
है, उसका एक्रमात्र उद्देश्य यही हैं कि नाटकों का विषय महत्‌ 
हो । यही कारण है कि प्राचीन संस्कृत नाठकों में राजा अ्रथवा 
राजपुत्र ही नाटक के नायक बनाए गये हैं। नायकों के चार भेद 
किये गये हें--घीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित झौर धोरप्रशान्त । इन 
नायकों में भिन्न-भिन्‍त गुणों का प्रदर्शन करते हैं। आधुनिक नाट्य- 
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साहित्य में इस नियम की उपेक्षा की गई है। श्रब तो मजदूर, कंदी 
झोर पागल तक नायक के पद पर श्रधिष्ठित हो सकते हैं । 

आजकल मनुष्यों के मानसिक भावों में एक बढ़ा परिवर्तन हो गया 
है। पहले की तरह वे देशकाल में आबद्ध होकर संकीर्श विचारों के 
नहीं हो गए है। उनमें यथेष्ट स्वतन्त्रता श्रा गई है। पहिले मनुष्यों 
की जैसी प्रवत्ति थी, उनमें प्रेम, घृणा श्रादि भावों का जेसा संघर्षण 
होता था वही लीला हम शेक्सपियर श्रादि नाटककारों की रचनाग्रों मे 
देवते हैं। परन्तु प्रब॒ यह बात नहीं है । श्राजकल युवावस्था की उद्दाम 
वासना श्रौर प्रेम व्यक्त करने के लिये हो हमे “रोमियो जूलियट' श्रथवा 
एन्टोनी क्लियोपेट्रा' को सृष्टि नहीं करनी होगी । उनसे हमारा काम 
भी नहों चलेगा। श्राजकल मनुष्य की भोग-लालसा के साथ ही 
एक सोदर्य वृत्ति भी है, जिप्रमें समाज-बोध और श्रध्यात्मबोध का मिश्रण 
हो गया है। उनके हृदय का श्रावेग रोमियो अ्रथवा श्रोथेलो के समान 
नहों है, वह बड़ा जटिल हो गया हैं। “क्राइम ऐन्ड पनिशमेंट” नामक 
उपन्यास में एक खूनी का चरित्र अंकित किया गया है। प्रन्त तक यह 
नहीं जान पड़ता हैं कि वह खूनी दानव है या देवता, उसमें विपरीत 


भावों की भ्रभिव्यक्ति इस तरह हुई है कि यदि उसे हम हत्याकारी मानें, 
तो भी हमें दिव्य भावों को प्रधानता मालूम पड़ेगी । जार्ज मेरिडिथ के 
दी इगोइस्ट' नामक उपन्यास का नायक सचमुच कैसा था, यहन तो 
वह जान सका और न उसके साथी हो । उपन्यास भर में उसके चरित्र 
को इसी जटिलता का विश्लेषण किया गया है। रवीन्द्र बाबू के रे 
बाहिरे! नामक उपन्यास में संदीप जैसा इन्द्रियपरायण है, वैसा ही 
स्वदेशवत्तल और बीर भी। इब्सन, मेटरालिक श्रथवा रवीन्द्रनाथ की 
कुछ प्रधान नायिकाग्रों के चरित्र ऐसे अंकित हुए हैं कि जब हम श्रपने 
संस्कारों के अनुसार उन पर दृष्टिपात करते हैं, तो उनके चरित्र में 
हीनता देखते हैं परन्तु सत्य को ओर लक्ष्य रखने से यही कहना 
पड़ता है कि हम उन पर शभ्रपनी कोई सम्म्ति नहीं दे सकते । 
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अंग्रेजी नाटककार बर्नाडंशा के श्राते ही इंगलेसड को रंगभूमि पर 
मनोविज्ञान की छाया पड़ने लगी हैं। समालोचक तो ऐसे नाटक 
चाहते हैं, जिनमे कठिन समस्याएँ हों, जिनका अश्रन्तर्गत भाव देखने 
के लिए उन्हे छिन्न-भिन्‍न करना पड़े। शा ने उन्हें बसे ही नाटक दिये 
ग्रौर उन समालोचकों ने उनकी कीति खूब फैलायी । बर्नार्ड का नाम 
पहले पहल उनके श्रव्य काव्यों से हुआ | पीछे उन्होंने दृश्य काव्यों में 
मन लगाया । युद्ध के पहले कुछ नाटककार यह समभकने लगे थे कि अब 
नाटकों को श्राधिक श्राधुनिक रूप देने को आश्रावश्यकता हैं। इसलिये 
१६१४ में इंगलेण्ड में एक ऐसः नाट्यशाला स्थापित हुई, जिनमें मानव- 
जीवन का सूचम विश्लेषण किया गया। उसका श्रभी शैशवकाल है, 


तो भो भ्रन्य प्रचलित नाट्यशालाग्रों की श्रपेज्ञा उसमें श्रधिक सजीवता 
झा गई है | युद्ध के पहिले नाट्य-साहित्य का यही हाल था। 


नाटक सभी काल और सभी देशों में लोकप्रिय होते हैं। कालि- 
दास का कथन है नाट्यं भिन्नरुचेजंनस्थ बहुधाप्येकं समाराधनम्‌ ।* भ्रब 
तो नाटक जीवन की प्रावृश्यक सामश्री बन जाने के कारण और भी 
ग्रधिक लोकप्रिय हो गए हैं। लन्दत श्राधुनिक सभ्यता का एक केन्द्र 
है । वहाँ सेकड़ों नाट्यशालाएँ है । हजारों लोगों का जीवन-निर्वाह उसी 
से होता है। सभी नाटक घर सभी समय भरे रहते है। कुछ ऐसी 
नाट्यशालाएँ है, जहाँ दिन पश्रौर रात में दो बार एक ही नाटक खेला 


जाता है । कहीं-कही तो एक ही नाटक दो वर्ष तक खेला जाता हैं । 
कभी हमारे देश में नाटकों का बड़ा श्रादर था। न.,टक खेलने- 
वाले नटों श्रौर नटियों की श्रच्छी प्रतिष्ठा की जाती थी। इतना ही 


नहीं, उच्च कुल के स्त्री पुरुष भी नाट्यकला में प्रवीणाता प्राप्त करने के 
लिए चेष्टा करते थे । उन्हें भ्रभिनय कला की शिक्षा देने के लिए योग्य 


शिक्षक नियुक्त किये जाते थे। कालिदास के 'मालविकाग्निमित्र' नाटक 
से ये सब बातें विदित होती हैं। प्रब नाटककला का पुनरुद्धार 
हो रहा है । 
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जिन्‍्होने दूसरे देश में नाटकों का श्रभिनय देखा है, वें जब भार- 
तीय नाट्यशालाश्रों में प्रवेश करते हैं, तब यहाँ की भद्दी सजावट 


देखकर विस्मित हो जाते हैं। यहाँ विदेशी दृश्यों की नकल अवश्य 
को जाती हे, पर सारा सामान इतना बेढंगा रहता हैं कि योरोप की 


छोटी-छोटी नाटचशालाश्ों में भी इतनी बेढंगी चीजें नहों रहतीं । 
जो लोग भारतवर्ष में नाटकों के लिए पर्दे रँगते हैं, वे विदेशी नाटकों 
का प्रनुसरण करते हैं । परन्तु विदेशी समाज से श्रनभिनज्न रहने के 
कारण वे उनका रूप बिलकुल विकृत कर डालते हैं। श्रपनी शज्ञानता 
के कारण जनता उन्हीं से सन्तुष्ट हो जाती है। इनसे भी भद्दी होती 
हैं भारतीय नटों थी वेष-भूषा । जो लोग राजा, सामन्त, राजसेवक 
ग्रादि का भ्रभिनय करते हैं, उनकी पोशाक विलक्षण होती हैं। हम 


नहीं समझते कि भारतीयों में कभी वैसे परिच्छद काम में लाए गये 
होंगे । गनोमत यही है कि स्त्री पात्रों मे भारतीयता को रक्षा की जाती 


हैं। अपना वेष बदलने के लिये भारतीय नट चेहरे पर पाउडर लगाकर 
निकलते हैं। हम नहों समक सकते कि श्रपने चेहरे में सफेदी लाने 
की यह विफल चेष्टा क्यो की जातो है । 

भारतीय रंगमंच के ये दोष बिल्कुल स्पष्ट हैं। इनसे नाटकों का 
महत्व घट जाता है श्रौर उनका उद्देश्य निष्फल हो जाता हैं। इन 
दोषो को दूर करने की चेष्टा की जानी चाहिए। नाटकों में जिस युग 
का वर्णन है उसी के शभ्रनुरूप दुश्य दिखलाये जायें। भारतवर्ष के 
नाटककार भी श्रपने नाटकों के दृश्यों की बिल्कुल उपेक्षा करते हैं । 
कंसा भी दृश्य हो, काम निकल जाता हैं। हमारी समभ में इससे तो 
बेहतर यही होगा कि परदों का कोई भमेला ही न रहे। दर्शक 
कथाभाग सुनकर भ्रपने मन ही में दृश्यों की कल्पना कर ले। प्राचोन 
काल में जब परदों का प्रचार नहों था, तब ऐसा ही होता था | 

भारतीय नाटकों में पात्रों के लिए उचित वेषभूषा तेयार करने 
के लिये योग्यता की जरूरत नहों है। जरा भी बुद्धि से काम लेने 
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से यह बात समझ में श्रा सकती हैं कि किसके लिए कौन सा परिच्छद 
प्रयुक्त है। परन्तु आजकल तो सभी नाटक मंडलियाँ श्रपने नटों को 
घुटने तक ब्रीचेज पहनाकर, कोट डटाकर निकालना चाहती हैं। नकली 
दाढ़ी श्रोर मंछ से चेहरे को विकृृत करना इसलिए प्रावश्यक समभा 
जाता है कि दर्शक नटों को पहचान न सकें । 
हिन्दी के कुछ नाटककार संगीत के ऐसे प्रेमी हैं क वे मोौके- 
बेमौके अपने पात्रों से गाना ही गवाया करते है ! राजा की कौन कहे, 
राजमहषि तक श्रपने पद का गौरव भूलकर नाचने गाने लग जाते 
हैं । राजसभा तो बिल्कुल संगीतालय ही हो जाती है । यह भी खेद 
की बात है। 
--श्री पदुमछाल पुन्नालाल बख्शो 


डा० धीरेन्द्र बमो 


डा० धीरेन्द्र वमो का जन्म वशाखी पूर्णिमा सं० १६५४ को 
बरेली में हुआ | उनके पिता का नाम श्री खानचन्द है। बमाज़ी 
को शिक्षा देहरादून, लखनऊ ओर इलाहाबाद में हुई हे। 
प्रयाग विश्वविद्यालय से संस्कृत लेकर उन्होंने १६२१ में एम० 
ए०« पास किया । सन्‌ १६२४ ई० में प्रयाग विश्वविद्यालय में 
जब हिन्दों की उच्च शिक्षा की व्यवस्था हुई तब आप हिन्दी 
विभाग के अध्यक्ष बनाये गए। सम्‌ १६३४ ई० में पेरिस विश्व- 
विद्यालय से “ ब्रज़भाषा--वज्ञानिक अध्ययन” पर डाक्टर आव- 
लिटरेचर की उपाधि प्राप्त की । 

डा० धीरेन्द्र वबमो के निम्नलिखित महत्त्वपूर्ण प्रंथ 
हैं-१--हिन्दी भाषा का इतिहास, २--हिन्दी भाषा और लिपि, 
३--भामीण हिन्दी, ४--अजभाषा व्याकरण, ५-िन्दी राष्ट्र, 
६--अष्टछाप, ७--विचार धारा, ८प-न्‍योरुप के पत्र, ६-- 
वाल्मीकि रामायण सार, १०--ल लांग ब्रिज ( फ्रेंच ) 

० धीरेन्द्र ब्मो गम्भीर विषयों पर भी बहुत सहज भाषा 
में लिखते हैं। पर उनमें पंडिताऊन नहीं होता । आपकी दृष्टि 
विषयों को बोधगम्य बनाने की ओर रहती है। शआ्रापकी शेली 
विवेचनात्मक है ! वज्ञानिक पद्धति से आप विषय का विश्लेषण 
करते हैं । प्रस्तुत निबन्ध “मध्य प्रदेशीय संस्कृति और हिन्दी 
साहित्य” भाषा और शैली की दृष्टि से बमो जी के गद्य का सुन्दर 
नदाहरण हे । सहज भाषा और सुबोध शैलो में यहाँ संस्कृति 
जैसे गम्भीर विषय को स्पष्ट किया गया है | 


मध्यप्रदेशीय संस्कृति ओर हिन्दी साहित्य 


किसी जाति का साहित्य उसके शताब्दियों के चितन का फल 
होता है । साहित्य पर भिन्न-भिन्न कालों की संस्कृति का प्रभाव 
ग्रनिवाय हैं। इस प्रकार किसी भी जाति के साहित्य के वैज्ञानिक 
अ्रष्पपन के लिए उसको संस्कृति के इतिहास का श्रध्ययन परमावश्यक 
है। इसी रिद्धान्त के श्रनुसार अंग्रेजी प्रादि यूरोपीय साहित्यों का 
सूच्म श्रष्पपन करनेवालों को उन भाषा-भाषियों की संस्कृति के इतिहास 
का भी श्रध्ययन करना पड़ता हैं । यही बात हिन्दी साहित्य के अ्रध्ययन 
के सम्बन्ध में भी कही जा सकती हैं। हिन्दी साहित्य के ठोक श्रध्ययन 
के लिए भी हिन्दी-भाषियों की संस्कृति के इतिहास का श्रध्ययन भ्रत्यन्त 
ग्रावश्यक है । 

यहाँ पर यह प्रश्न उठया जा सकता है कि क्‍या हिन्दी-भाषियों 
को संस्क्ृति भारतीय-संस्क्रति से कोई पृथक वरतु हैं? इस प्रश्न के 
उत्तर में यह निसंकोच भाव से कहा जा सकता है कि भारतवर्ष को; 
व्यापक संस्कृति में सब्रिहित होने पर भी समस्त प्रधान श्रेंगों में हिन्दी 
के इतिहास से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि भारतीय एकता 

प्रनेकरूपता बराबर छिपी रहती हैँ। संपूर्ण भारतवर्ष को एक 
महाद्वीप श्रथवा राष्ट्रसंध की संज्ञा देना ही उपयुक्त होगा। इस राष्ट्रसंध 
के ध्न्तर्गत कई राष्ट्र हैं। जिनमे से प्रत्येक का पृथक्‌ व्यक्तित्व 
है । इस पार्थकय का प्रभाव इन राष्ट्रों की संस्कृति--जैसे 
भाषा एवं साहित्य झादि--पर समुचित रूप से पड़ा हैं। 
धर्म के व्यवह,रिक रूप भाषा तथा साहित्य के क्षंत्रों में संस्कृति 
का यह भेद स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होता हैं । उदाहरणार्थ 
बंगाल प्रोर संयुक्तप्रान्त को संस्कृति का मूल स्रात यद्यपि एक हीः 
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है; बंगाली तथा हिन्दी-भाषी दोनों भारतीय है, किन्तु बंगाल में दुर्गा 
भ्रथवा शक्ति की और संयुक्त प्रान्त में राम-कृष्ण की ही उपासना का 
प्राधान्य है। संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि मल में एकता होने 
पर भी ध्यवहार में पार्थक्य है। यह पार्थक्य राष्ट्रीय जीवन के भ्ंगों में भी 
दृष्टिगोचर होता है । हिन्दी प्राज सम्पूर्ण भारतवष की राष्ट्रभाषा हो रही 
है, विश्वन्य महात्मा गाँधी तथा कवोन्द्र रवीन्द्र इसे स्वीकार कर चुके 
है, किन्तु फिर भी ठाकुर महोदय ने श्रपनी समस्त साहित्यिक कृतियाँ 
बेंगला एवं महात्माजी ने गुजराती में लिखीं, हिन्दी मे नहीं । जिस 
प्रकार व्यापक दृष्टि से समस्त योरोप की एक संस्कृति है, किन्तु साथ ही 
फ्रांस, जर्मनी, इटली श्रादि श्रनेक राष्ट्र हैं जिनकी शअ्रलग-श्रलग संस्कृति 
सम्बन्धी विशेषताएँ हैं, उसी प्रकार इस भारतीय महाद्वीप में भी बगाल, 
गुजरात, श्रांध्र, महाराष्ट्र आ्रादि प्रान्त संज्ञक अनेक राष्ट्र हैं जो संस्कृति 
को दृष्टि से श्रपनी स्वतन्त्र सत्ता रखते है। इसी भाँति हिन्दी-भाषियों की 
भो एक पृथक संस्कृति हे। उसी संस्कृति पर यहाँ संक्षेप में कुछ विचार 
प्रकट किये जायेंगे। इस लेख में सुविधा के लिये हिन्दो-भाषियों के लिये 
हिन्दी-भाषी प्रदेश के लिये हिन्द या मध्य देश शब्द का प्रयोग किया 
गया हैं । 

सबसे पहले इस बात पर विचार करने की ग्रावश्यकता है कि हिन्दी- 
भाषियों की भौगोलिक सीमा क्‍या है? प्रतीत वर्षो में भारतवर्ष को 
राजभाषा अंग्रेजी रही। मुगल काल में फारसी इस श्रासन पर झ्रासीन 
थो। किन्तु फारसी धौर अंग्रेजी कभी भी राष्ट्रभाषा का स्थान न ले 
सकों । वे केवल राजभाषाएँ थीं और हैं । राष्ट्रभाषा भन्तरपप्रान्‍्तीय उपयोग 
की भाषा होती है। जब से भारतवर्ष में व्यापक राष्ट्रीयता श्रान्दोलन 
प्रचलित हुप्ना है तब से हिन्दी राष्ट्रभाषा श्रथवा अन्तर्प्रान्तीय भाषा के 
स्थान के लिए निरन्तर श्रग्नसर होती जा रही हैं। तो भी बद्धाल, 
महाराष्ट्र, ग्रान्थ्र एवं गुजरात आझ्रादि की शिक्षित जनता बड्भाली, मराठी: 
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ओर गजराती श्रादि में ही भ्रपने मनोभावों को प्रकट करतो रही है । 
ये भाषाएँ श्रपने-अ्पने प्रदेशों की साहित्यिक भाषाएं हैं। इस तरह 
राजभाषा, राष्ट्र तथा साहित्य भाषाएं तीन पुथक बातें हुई । साहित्यिक 
भाषा ही किसी की श्रसली भाषा कही जा सकती हैँ, राजभाषा या 
राष्ट्रभाषा नहीं । श्रस्तु, वास्तव में उन्हीं प्रदेशों को हिन्दी-भाषी की 
संज्ञा से सम्बोधित करना चाहिए जहाँ शिष्ट लोग श्रपने विचारों की 
श्रभिव्यक्ति हिन्दी में करते हैं, तथा जहाँ की साहित्यिक भाषा हिन्दी हैं । 
भारत के मानचित्र को देखने से यह बात स्पष्ट हो जायगी कि उत्तरप्रदेश, 
दिल्‍ली ( हिन्द ), मध्यप्रान्त, राजपुताना, बिहार तथा मध्यभारत की 
देशी रियासतों का भूमिभाग ही इसके श्रन्तर्गत श्रा सकता है। इसी को 
हम हिन्द प्रदेश या प्राचीन परिभाषा में मध्यप्रदेश कह सकते है । 
यह सच है कि इस प्रदेश के कतिपय भागों में हिन्दी का साहित्यिक भाषा 
के रूप में मानने के सम्बन्ध में जब-तब विरोध सुनाई पड़ता हैं । 
उदाहरणार्थ--बिहार प्रान्त में मैथिली पंडितों का एक दल मैथिली को, 
राजपुताना के मारवाड प्रान्त के कुछ विद्वान्‌ डिज्भल को ही उस क्षेत्र को 
साहित्यिक-भाषा के लिये उपयुक्त समभने लगे है । यह विरोध कदाचित्‌ 
चरिक है, किन्तु यदि ये प्रदेश हिन्दी के साहित्पिक प्रभाव के क्षेत्र से 
प्रलग भी हो ज्ञायें तो भी हिन्द या मध्यप्रदेश की भोगोलिक सीमा को 
कोई भारी क्षति नहीं पहुंचती । शेष प्रदेश हिन्द या मध्यप्रदेश की संज्ञा 
ग्रहण करता रहेगा । 

ग्रव हमे यह देखना है संस्कृति” क्‍या वस्तु है, तथा इसके 
मुख्य अंग क्‍या हैं ? संक्ष प में संस्कृति के झ्रन्तर्गत निम्नलिखित चार 
बातों का समावेश किया जा सकता है--१. धर्म, २. साहित्य, ३. राज- 


रे 


नीतिक परिस्थिति तथा ४. सामाजिक संगठन । ये चार कसौटियाँ 
हैं जिनसे संस्कृति के इतिहास का पता लगता है। हनमें से धर्म के 
भ्रन्तर्गत दर्शन, साहित्य में भाषा, तथा सामाजिक संगठन में जाति- 
व्यवस्था एवं शिक्षा कला श्रादि का भी समावेश हो सकता है। 
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हमारी संस्कृति का इतिहास बहुत पुराना है। यों तो यूरोप में ग्रीस 
तथा रोम की सम्यता बहुत पुरानी मानी जाती है, किन्तु मध्य-प्रदेशीय 
संस्कृति तो इस ग्रीस तथा रोम की सम्यता से भी बहुत पुरानी है । 
इतनी पुरानी सभ्यता के इतिहास पर इस श्रल्प समय में पूर्ण प्रकाश 


नहीं डाला जा सकता । अतएवं यहाँ संक्षेप में ही उसका दिग्दशंन 
कराया जायगा । 


सुविधा की दृष्टि से इस संस्कृति के इतिहास को तीन युगों में विभकत 
किया जा सकता है प्राचीन, मध्य तथा श्राधुनिक। आ्राधुनिक युग 
का श्रारम्भ तो उस काल से होता है जब हमारी संस्कृति पर पाश्चात्य 
सम्यता का प्रभाव पड़ने लगा । इसे अ्रभी बहुत थोड़े दित हुए। 
लगभग संवत्‌ १८०० से इसका आ्रारम्भ समझना चाहिये। मध्यथुग 
का समय वि० सं० १ से १८०० सवत्‌ तक समभना चाहिये श्रौर 
प्राचीन युग का विक्रमी संवत्‌ के श्रारम्भ से १२०० वर्ष पूर्व तक। 
प्राचीन युग का एक प्रकार से प्रामाणिक इतिहास मिलता हैं। इससे 
भी प॒र्व के समय को प्रागैतिहासिक युग में रख सकते हैं। इतने दीर्घ 
काल के इतिहास पर विहंगम दृष्टि से भी विचार करना सरल नहों है । 
यह पहले हो कहा जा चुका है कि संस्कृति की दृष्टि से मध्य-देश का 
इतिहास श्रत्यन्त महत्वपर्णा है। बेदिक संस्कृति का यह एक प्रकार से 
उद्गम हैं। मध्यदेश की संस्कृति को ही यदि सम्पूर्ण भारतवर्ष की 
ससक्ृति कहें तो इसमें कुछ भी श्रत्युक्ति न होगी। प्राचोन युग में ऋक, 
यजु, साम श्रादि वेदों की संहिताग्रों, ब्राह्मण-ग्रन्थों, श्रारएयकों तथा 
निषदों भ्रादि की रचनाएँ भी यहीं हुई । इसके पश्चात्‌ यज्ञों की 
रूढ़ियाँ श्रादि के कारण एक प्रतिक्रिया हुई, जिसके फलस्वरूप बौद्ध 
तथा जेन धर्मों को उत्पत्ति हुई। प्राचीन वेदिक धर्म के सुधार स्वरूप 
ही ये दो नवीन घर्म उत्पन्न हुए थे । इस सुधार श्रान्दोलनों के साथ-साथ 
उस समय एक 4वासुदेव सुधार! आन्दोलन भी प्रचलित हुग्रा जिसने 
बाद को वेष्णाव धर्म का रूप ग्रहण किया । 
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यदि संहिता काल के धर्म पर विचार किया जाय तो यह बात स्पष्ट 
विदित होगी कि इस काल में उपासना के ज्षंत्र मे प्रकृति के भिन्‍न-भिन्‍न 
रूपों मे परमसत्ता को देखने की ओर ही हम श्रार्यो' का विशेष लक्ष्य 
था | इस काल में मंदिर ग्रादि पूजा स्थानों का ग्रभाव था । उदाहरणार्थ, 
प्रातः:क़ालीन लालिमा के दर्शन कर श्रार्य ऋषि श्रानन्द विभोर 
हो उठते थे, जिसके फलस्वरूप उषा के स्तवन में अनेक ऋचाएँ उतके 
गदुगद्‌ कंठ से निःसत हुई । इसके पश्चात्‌ यज्ञों को प्रधानता का समय 
श्राया, जिसमें धीरे-धीरे कर्मकांड और पशुबलि की प्रधानता हो गई। 
जेंसा ऊपर संकेत किया जा चुका है, सुधारवाद के श्रान्दोलन ने--जिनमें 
बौद्ध, जेन तथा वासुदेव-सधार सम्मिलित है--यज्ञकायं के कर्मक्रांड तथा 
हिंसा के विरुद्ध प्रचार किया । 

श्रपनी संस्कृति के इतिहास के मध्यकाल में श्नेक्र पुराणों को 
विष्णु पुराण, अग्नि पुराण, श्रोमदुभागवत्त इत्यादि की सृष्टि हुई । 
इसी काल में ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश इस देवत्रयी की प्रधानता धर्म 
के छात्र में हुई। श्रागे चलकर जब इस पौराणिक धर्म में भी परिवर्तन 
हुआ तो शिव के साथ उमा की उपासना श्रनिवार्य हो उठी । तांत्रिक 
युग में काली रूप में इन्हीं उमा का दर्शन होता है। पन्द्रहवी सोलहवीं 
शताब्दी में भक्तिवाद की प्रचशड लहर लगभग समस्त भारत को 
आप्लावित कर देती है। इसमें निर्गुण तथा सगुण दोनों प्रकार को 
भक्ति का समावेश है। सगुण भक्ति भी श्रागे चलकर राम तथा कृष्ण 
शीर्षक दो शाखाओं मे विभक्‍त हो गई । 

श्राधुनिक युग का निश्चयात्मक रूप श्रभी हम लोगों के सम्मुख 
नहीं श्राया है । सच तो यह है कि मनुष्य की तरह संस्कृति को भी एक 
श्रायु होती हैं। किन्तु यह ग्रायु लगभग ५०-६० वर्ष की न होकर पाँच 
छः सो वर्षो की होती हैं। एक प्रधान लक्षण जो श्राधुनिक संस्कृति में 
दिखाई पड़ता है वह है एक बार फिर सुधार की ओर सुझाव । झार्य समाज 
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के प्रवर्तक स्वामी दयानन्द की प्रेरणा से प्राचीन श्रार्यध्म का एक 
परिष्कृत रूप मध्य देश की जनता के सामने आरा चुका है। हिन्दी 
साहित्य एवं भाषा पर भो इसका प्रभाव पड़ता है । 

यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो यह बात विदित होगी कि हिन्दो 
साहित्य का एक चरण मव्ययुग में तथा दूसरा चरण आधुनिक युग 
में हें। एक श्रोर यदि रीतिकाल का आ्राश्नय लेकर कवित्त, सबैयों 
में रचना हो रही है तो दूसरी श्रोर छायावाद तथा रहस्यवाद के रूप में 
काव्य की नवीन धारा प्रवाहित हो रही हैं। धर्म की भी यही दशा हैं । 
यद्यपि देश, काल तथा परिस्थिति को छाप आधुनिक धर्म पर लग चुकी 
है, फिर भी कई बातों मे हम लोग मध्ययुग के घर्मं से श्रभो तक बहुत 
ही कम श्रत्नसर हो पाये हैं । 

विश्लेषणशात्मक ढंग से हिन्दी साहित्य के इतिहास पर विचार करने 
से यह बात विदित होती है कि हिन्दी साहित्य पर वैदिक काल का 
प्रभाव नहीं के बराबर हैं। यद्यपि गोस्वामी तुलसीदास जी ने श्रनेक 
स्थानों पर वेद की दुहाई दो हैं, किन्तु इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि 
गोस्वामी जी संहिताग्रों से विशेष परिचत नहीं थे। कम से कम इसका 
कोई भी निश्चित प्रमाण उनको रचनाग्रों से उपलब्ध नहों होता । 


वासुदेव सुधार की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। वाघ्तव में वेष्णव 
धर्म तथा बाद के भक्ति-संप्रदायों का मूल स्रोत यही था। हिन्दी 
साहित्य का इस भक्ति-सम्प्र दाय से श्रत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है । 
हमारा प्रचीन हिन्दी साहित्य एक प्रकार से धामिक साहित्य हैं। 
इसमें शिव का रूप गोण हैं। प्रधान रूप से विष्णु का रूप ही भक्ति 
के लिये उपयुक्त समभा गया । श्रतण्व राम तथा कृष्ण के श्रवतारों 
के रूप में विष्णु का प्राधान्य मिलता हैं। यद्यपि संहिता तथा उपनिषदों 
तक में भक्ति की चर्चा मिलती है, किन्तु इसका विशेष विकास तो 


थन्द्रहवीं तथा सोलहवों शताब्दी में हो हो सका । 
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प्राधुनिक युग में धर्म का प्रभाव क्षीण हो रहा है अ्रतएवं श्राधुनिक 
हिन्दी साहित्य में घामिकता का विशेष पुट नहीं है । झ्राजकल हिन्दी 
में रहस्यवाद, छायावाद श्रादि भ्रनेक वांद प्रचलित हैं। यदि इन वादों 
में कहीं ईश्वर को सत्ता हैं भी तो निगुंशा रूप में हो है। इधर कवीन्द्र 
रवोन्द्र पर कबीर की गहरी छाप पडी हुई हैं। इस प्रकार धर्म के विषय 
में हम इतना ही कह सकते हैं कि पोराणिक तथा भक्ति धारायेंही 
प्रधानतया हिन्दी-कवियों के सनन्‍्मुख उपस्थित रही हैं । 

जेसी परिस्थिति हम धामिक प्रभावों के सम्बन्ध में पाते हैं लगभग 
व्रेसी ही परिस्थिति साहित्य के ज्षेत्र मे भी पाई जाती है । वैदिक साहित्य 
का हिन्दी साहित्य पर कुछ प्रभाव नहों है। शैली, छन्द तथा 
साहित्यिक श्रादर्श, किसी भी रूप में, वेदिर साहित्य का प्रभाव हिन्दी 
साहित्य पर दृष्टिगोचर नहीं होता । पौराणिक साहित्य से हिन्दी साहित्य 
अवश्य प्रभावित हुझा है। पुराणों में भी श्रीमद्भागवत ने विशेष रूप 
श्रे हिन्दी साहित्य को प्रभावित किया । कथानक के रूप में रामायण 
तथा महाभारत से भी हिन्दी साहित्य बहुत प्रभावित हुप्रा हैं । राम तथा 
कृष्ण काव्य सम्बन्धी श्रनेक श्राख्यान संस्कृत इतिहास श्रौर पुराणों 
से हिन्दी साहित्य में लिये गये हैं 

संस्कृत साहित्य का मध्य युग वास्तव में महाकाव्यों का युग था । 
इस काल में संस्कृत में श्रनेक महाकाव्यों, खंडकाव्यों तथा नाटकों की 
रचनाएँ हुईं । साधारणतया इन महाकाव्यों का भो प्रभाव हिन्दी 
साहित्य पर पड़ा हैं। यह बात दूसरी है कि हिन्दी के महाकाब्यों में 
मानव जीवन की उस ग्रनेकरूपता का एक प्रकार से श्रभाव है जो संस्कृत 
महाकाव्यों में स्वाभाविक रूप में वत्तमान है। केशव की रामचन्द्रिका 
लक्षणग्रन्यथों के भ्नुसार महाकाव्य अवश्य है, किन्तु उसमे 
जीवन की वे परिस्थियाँ कहाँ जो महाकानब्य के लिए 


डर 


अ्रपेन्षित हें। संस्कृत के रीति ग्रन्थों का भी हिन्दी ग्रन्थों पर 
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पर्याप्त प्रभाव पड़ा । हिन्दी के कई रीति ग्रन्थ तो संस्कृत काव्यशास्त्र 
सम्बन्धी ग्रन्थों के केवल रूपान्तर मात्र हैं । 

विचार करने से यह बात स्पष्ट विदित होती है कि भ्राधुनिक साहित्य 
का रूप ध्र॒भों तक श्रव्यवस्थित तथा भ्रस्थिर हैं। इस युग में प्राय: 
ग्रधिकांश नाटक संस्कृत के प्रनुवाद मात्र हैं। मौलिक नाटकों की रचना 
का यद्यपि हिन्दी में आरम्म हो चुका है, किन्तु मौलिकता की जड़ें 
पक्की नहीं हो पाई हैं । हिन्दों के कई नाटकों पर द्विजेन्द्रलाल राय की 
शेली को स्पष्ट छाप है । बर्नाडशा जेसे अंग्रेजी के आधुनिक नाट्यकारों 
का प्रनुकरण भी दिन-दिन बढ़ रहा है। इस प्रकार भझ्राधुनिक हिन्दी 
नाटक तेजी से ग्राधुनिकता की घोर भुक रहे हे । 

एक स्थान पर इस बात का संकेत किया जा चुका है कि श्राधुनिक 
हिन्दी साहित्य का एक पेर श्रभी तक मध्ययुग में हैं। यह बात प्राचीन 
परिपाटी के नवीन काव्यग्रन्थों से स्पष्टतया सिद्ध हो जाती है । श्राधुनिक 
ब्रजभाषा के अ्रधिकांश काव्यग्रन्थों में घामिकता तथा साहित्यिकता प्रचुर 
मात्रा में विद्यमान हे, रीति ग्रन्थों का लोप नहीं हुआ । श्रयोध्या सिंह 
उपाध्याय हरिध्रौध ने “रसकलस' के रूप में इस विषय पर एक बहत्‌ 
ग्रन्थ हिन्दी साहित्यिकों के लिये प्रस्तुत किया है । 

हिन्दी साहित्य का अ्रष्ययन करनेवालों को एक बात विशेषरूप से 
खटकती हैं भौर वह है राजनीति तथा समाज की झोर कवियों को 
उपेक्षावृत्ति । कवि अपने काल का प्रतिनिधि होता हैं। उसकी रचना में 
तत्कालीन परिस्थितियों क॑ सजीव चित्र की प्रभिव्यंजना रहती हैं । 
किन्तु जब हम इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य, विशेष पद्यात्मक रचनाओं 
का सिहावलोकन करते हैं तो हमें बहुत निराश होना पड़ता है। यह 
परित्यिति कुछ-कुछ पहले भी थी श्रौर ग्राज भी कायम है। सूरदास, 
नन्ददास भ्रादि कृष्णाभकत तथा बाद के श्राचार्य कवियों के ब्रव्ययन 
से यह स्पष्टटया परिलच्चित होता है कि मानों इन्हें देश, जाति, समाज 
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से कोई वास्ता ही न थां। मथुरा, वृन्दावन श्रागरे के भ्रत्यन्त समीप 
है, किन्तु देश की राजनीतिक समस्याओ्रों का इन भकक्‍त कवियों की 
रचनाओं पर कुछ भी प्रभाव नहों पड़ा । यह हिन्दुओं तथा हिन्दी- 
साहित्य दोनों के लिये दुर्भाग्य की बात है। जब हम मध्यकाल के 
मराठी साहित्य का अनुशीलन करते है तो उसमें देश-प्रेम तथा जाती- 
यता की भावना पर्याप्त मात्रा में पाते हैं। शिवाजी के राजनीतिक गुरु 
समर्थ रामदास में तो देश तथा जातीयता के भावों का बाहुल्‍य था । 
हिन्दी के मध्ययुग मे लाल तथा भूषण दो ही ऐसे प्रधान कवि है, 
जिनमें इस प्रकार के कुछ भाव विद्यमान हैं - यद्यपि इनका दृष्टिकोण 
प्रत्यन्त संकीर्णा हैं। श्राज भो हिन्दी के ललित साहित्य मे राजनीति 
तथा समाज की उपेज्षा हो रही है। नाटकों, उपन्यासों तथा कहानियों 
में सामाजिक श्रंग पर भ्रब कुछ प्रकाश पडने लगा है, किन्तु हमारे 
झ्राधुनिक कवि तथा लेखक राजनीतिक सिद्धान्तों श्रौर समस्याप्रों की 
श्रोर न जाने क्‍यों प्राकृष्ट नहीं होते। इसके लिए देश की वत्तमान 
परिस्थिति को ही हम दोषी ठहराकर उनन्‍्म॒कत नहीं हो सकते । किसी 
भी देश के लिए यह श्रत्यन्त श्रावश्यक हैं कि देश की संस्कृति के 
विविध श्रंगों तथा समस्त प्रमुख समस्याओं पर गशभ्मीरतापूर्वक विचार 

“किया जाय ! 
हिन्दी साहित्य मे श्रागे चलकर कौन विचारधारा प्रधान रूप से 
'प्रवाहित होगी, इसे निश्चित रूप से बतलाना ग्रत्यन्त कठिन है, किन्तु 
इतना तो श्रवश्य कहा जा सकता है कि उसकी वर्तमान श्रवस्था में 
परिवत्तंन होगा, देश में प्राचोन संस्कृति की नींव प्रभी गहरी है। 
श्रतएव नवीन नींव की हमें प्रावश्यकता नहों । श्राज तो केवल इस बात 
की झावश्यक्रता है कि प्राचीन नोंव पर ही हम नवीन सुदृढ़ भवन 

निर्माण करें । 
--डा० धीरेन्द्र शर्मा 


श्रीमती महादेवी वर्मा 


श्रीमती महादेवी वर्मा का जन्म संवत्‌ ४६६२ में हुआ्ना। उनके 
पिता का नाम गोबिन्द प्रसाद वर्मा हैं। वर्मा जी ने बिहार, उत्तर प्रदेश 
झ्ौर मध्य भारत के ग्रनेक स्थानों मे श्रध्यापफ का काम किया। विश्व- 
विद्यालय से संस्कृत लेकर सन्‌ १६३२६ई० में एम० ए० किया । इस समय 
तक वह कवयित्री के रूप में हिन्दी जगत्‌ में प्रा चुक्री थीं। इसके 
बाद वह प्रयाग महिला विद्यापीठ की प्रिन्सिपन हो गई । महादेवी जी 
ने संस्कृत, पालि, हिन्दी, बंगला और अंग्रेजी साहित्य का गअ्रच्छा श्रष्ययन 
म्यिा है । 

महादेवी जी मूलतः कवि हैं । पर कविता तक ही उनकी प्रतिभा 
सामित नहीं हैं। वह चित्रकार भो हैं, किन्तु उनकी तूलिका में काव्यगत 
भावावेग की प्रधानता हैं । उन्होंने कुछ दिनो तक “चाँद” नामक मासिक 
पत्रिका का सम्पादन भी किया था। उन्होंने कुछ वेदिक ऋचाप़ों, 
चुद्ध बचनों भ्रौर संस्कृत के काव्यों का सुन्दर पद्यानुवाद भी किया है। 
महादेवो के पाँच काव्य ग्रन्थ हैं --- नीहार, रश्मि, नीरजा, सान्ध्यगीत 
शोर दीपशिखा । उनके तीन गद्य ग्रन्थ भी है--प्रतीत के चलचित्र, 
स्मृति की रेखाएँ श्रौर श्यृंखला की कड़ियाँ। उनकी भाषा में संस्कृत के 
तत्सम शब्द श्रधिक आते हैं। पर वे शब्द एक श्रनूठे ढड्भ से प्राकर 
अनुकूल वातावरण को सृष्टि करते हुए भावनाश्रों को मधुर बना देते है । 
उन्होंने भावनात्मक और विचारात्मक दोनों शेलियों में गद्य का निर्माण 
किया है। अतीत के चलचित्र' में सस्मरण हैं, पर उसमें भावनाश्रं 
द्वारा विचारों को उत्तेजना मिलती है--बहुत कुछ सोचने के लिए 
थाठक बाध्य हो जाता है। प्रस्तुत गद्य उसके संस्परण का ए4 
उदाहरण है। इसमें चित्रात्मकता भो है, काव्य भो है भौर कर्यन भी है 


रामा 


रामा हमारे यहाँ कब श्राया, यह न में बता सकती हूं और न 
मेरे भाई-बहन । बचपन में जिस प्रकार हम बाबूजी की विविधता भरी 
मेज से परिचित थे जिसके नीचे दोपहर के सन्नाटे में हमारे खिलोनों 
की सृष्टि बसतो थी, श्रपने लोहे के स्प्रिगदार विशाल पलंग को जानते थे 
जिस पर सोकर हम कच्छ-मत्स्यावतार जैसे लगते थे और माँ के शंख- 
घड़ियाल से घिरे ठाकुरजो को पहचानते थे जिनका भोग श्रपने मुंह में 
प्रन्तर्घान कर लेने के प्रयत्त में हम श्राधी श्राँखें मोंचकर बगुले के 
मनोयोग से घाटों की टन-टन गिनते थे, उसी प्रकार नाटे, काले और 
गठे शरीर वाले रामा के बड़े नखों से लम्बी शिखा तक हमारा सनातन 
परिचय था । 

साँप के पेट जेसी सफेद हथेली श्रौर पेड़ की टेढ़ो गाँठदार टहनियों 

जंसीउंगलियोंवाले हाथ को रेखा-रेखा हमारी जानी-बूकी थी, क्योंकि 
मुंह घोने से सोने के समय तक हमारा उनसे जो विग्रह चलता रहता 
था, उसको अ्रस्थायी सन्धि केवल कहानी सुनते समय होती थी। दस 
भिन्न दिशाएं खोजती हुई उंगलियों के बिखरे कुटुम्ब को बड़े-बूढ़े के 
समान संभालते हुए काले स्थल पैरों की आहट तक हम जान गये थे, 
क्योंकि कोई नटखटपन करके होले से भागने पर भी वे मानों पंख 
लगाकर हमारे छिपने के स्थान में जा पहुंचते थे । 

शेशव को स्मृतियों में एक विचित्रता हैं। जब हमारी भावप्रवणता 
ग्रम्भीर झोर प्रशान्त होती हैँ तब श्रतीत की रेखाएं कुहरे में स्पष्ट 
होती हुई वस्तुओ्रों के समान श्रनायास स्पष्ट ही से स्पष्टतर होने लगती 
हैं, पर जिस समय हम तक से उनकी उपयोगिता सिद्ध करके स्मरण 
करने बेठते हैं उस समय पत्थर फेंकने से हटकर मिल जानेवाली, पानी 
को काई के समान विर्म्ति उन्हें फिर-फिर ढेंक लेती है । 
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रामा के संकोर्ण माथे पर खूब घनो भौंहें श्रौर छोटी-छोटो स्नेह- 
तरल ग्राँखें कभी-कभी स्मृति-पट पर अंकित हो जाती हें श्लोर धुंघलो होते- 
होते एकदम खो जाती हैँ । किसी थके भुभलाये शिल्पी की अन्तिम 
भूल जैसी श्रनगढ मोटो नाक, साँस के प्रवाह से फंले हुए से नथुने, 
मुक्त हँसी भरकर भूले हुए से श्लोठ तथा काले पत्थर की प्याली में दही 
की याद दिलानेवाली सघन श्रौर सफेद दन्तपंक्ति के सम्बन्ध में भो 
यही सत्य है । 

रामा के बालों को श्राध इंच से अधिक बढ़ने का श्रधिक्रार ही 


नहीं था, इसी से उसकी लम्बी शिखा को साम्य की दोचक्षा देने के लिए 
हम केची लिये धमते रहते थे । पर वह शिखा तो म्याऊं का ठौर थी, 
क्योंकि न॒ तो उसका स्वामी हमारे जागते हुए सोता था श्रौर न उसके 
जागते हुए हम ऐसे सदनुष्ठान का साहस कर सकते थे । 

कदाचित्‌ श्राज कहना होगा कि रामा कुरूप था, परन्तु तब उससे 
भव्य साथी की कल्पना भो हमें भ्रसह्य थी । 

वास्तव में जोवत सौन्दय की श्रात्मा है; पर वह सामञ्जस्य की 
रेखाओं में जितनी मत्रिमत्ता पाता है, उतनी विषमता में नहों। जैसे 
जैसे हम बाह्य रूपों की विविधता में उलभेते जाते हैं, वैसे-वसे उनके 
मलगत जीवन को भूलते जाते हैँ । बालक स्थल विविघता से विशेष 
परिचित नहों होता, इसी से वह केवल जीवन को पहचानता है । जहाँ 
उसे जीबन से स्नेह-सदभाव की किरणें फूटती जान पड़ती हैं, वहाँ वह 
व्यक्त विषम रेखाश्रों की श्रपेत्ञा कर डालता है और जहाँ द्वेष-घुणा 


श्रादि के धूम से जीवन ढंका रहता है वहाँ वह बाह्य सामञजस्थ को भो 
ग्रहद्ा नहीं करता । 
इसी से रामा हमें बहुत अच्छा लगता था। जान पड़ता है, उसे 


भी अपनी कुरूपता का पता नहीं था, तभी तो वह कंबल एक 
मिर्जई श्रौर घुटनों तक ऊंचो धोती पहनकर अ्रपनी कुडोलता के 
भ्रधिकांश की प्रदर्शो करता रहता। उसके पास सजने की उपयुक्त 
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सामग्री का श्रभाव नहीं था, क्योंकि कोठरी में श्रस्तर लगा लम्बा कुरता, 
बंधा हुआ साफा, बुल्देलखशडी जूते श्रौर गेंठीली लाठी किसी शुभ 
मुह्॒त की प्रतीक्षा करते जान पड़ते थे। उनकी श्रखंड प्रतीक्षा ओर 
रामा को झटूट उपेक्षा से द्रवित होकर ही कशचित्‌ हमारी कार्य- 
कारिणी समिति में यह प्रस्ताव नित्य सर्वमत से पास होता रहता था 
कि कुरते की बाहों में लाठी को ग्रटकाकर खिलाने का परदा बनाया 
जावे, डलिया जेसे साफे को खूँटी से उतार कर उसे गुड़ियों का 
हिंडोला बनाने का सम्मान दिया जावे श्रौर बुन्देलखणडी जूतों को हौज 
मे डालकर गुड़्डों के जल-विहार का स्थायी प्रबन्ध किया जाबे। पर 
रामा भ्रपने श्रेंघेरे के दुर्ग के चरंमर में डाटते हुए द्वार को इतनी 


ऊँची श्रर्गला से बन्द रखता था कि हम स्टल पर खड़े होकर भी छापा 
न मार सकते थे । 
रामा के ग्रागमन की जो कथा हम बड़े होकर सुन सके, वह भी 


उसी के समान विचित्र हैँ । एक दिन जब दोपहर को माँ बड़ी, पायड 
ग्रादि के अ्क्षयकोष को धूप दिखा रही थीं तब न जाने कब दुर्बल भ्रौर 
क्लांत रामा पश्रागन के द्वार की देहरी पर बेठकर किवाड से पिर 
टिकाकर निश्चेष्ट हो रहा। उसे भिखारी समझ; जब उन्होंने निकट 
जाकर प्रश्न किया तब वह 'ए मताई ए रामा रामा तो भूखन के मारे जो 
चलो'--कहता हुप्ना उनके पैरों पर लोट गया । दूध-मिठाई श्रादि का 
रसायन देकर माँ जब रामा को पुनर्जोवन दे चुकों तब समस्या ओर भी 


जटिल हो गई, क्योंकि भूख तो ऐसा रोग नहों जिसमें उपचार का 
क्रम टूट सर्के । 

बह बुन्देलखराड का ग्रामीण बालक विमाता के श्रत्याचार से भागकर 
माँगता-माँगता इन्दौर तक जा पहुँचा, जहाँ न कोई प्रपना था और न 


ऋषि 


रहने का ठिकाना । ऐपी स्थिति में रामा यदि माँ को ममता का सहज 
ही भ्रधिकारी बन बेठे तो श्रश्चर्य क्या । 
उस दित जब संध्या समय बाबूजी लौटे तब लकड़ो रखने को 
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कोठरी के एक कोने में रामा के बड़े-बड़े जूते विश्राम कर रहे थे, दूसरे में 
लम्बी लाठो समाधिस्थ थी, श्रोर हाथ मुंह धीकर नये सेवात्रत में 


दोछ्चित रामा हक्‍का-बक्का अ्रपने कर्त्तव्य का ध्र्थ और सीमा समभने में 


लगा हुप्ना था । 
बाबूजी तो उसके अपरूप रूप को देखकर विस्मय-विमुग्ध हो गए । 


हँसते-हँसते पूछा, 'यह किस लोक का जीव ले श्राए हैं, घर्मराज जी ?* 
माँ के कारण हमारा घर श्रच्छा खासा जू ( चिड़ियाघर ) बना रहता 
था । बाब॒जी जब लोटते तब प्रायः कभी कोई लंगड़ा भिखारी बाहर 
के दालान में भोजन करता रहता, कभी कोई सूरदास पिछवाड़े के 
द्वार पर खंजड़ी बजाकर भजन सुबाता होता, कभी पड़ोस का कोई 
दरिद्र बालक नया कुरता पहनकर श्लाँगन में चोकड़ी भरता दिखाई 


देता श्रौर कभी कोई वृद्धा ब्राह्मयणी भंडार-घर को देहली पर सीधा 
गठियाते मिलती । 
बाबजी ने माँ के कार्य के प्रति कभी कोई विरवित नहीं प्रकट 


बी, पर उन्हें चिढ़ाने में वे सुख का श्रनुभव करते थे । 

रामा को भी उन्होंने क्षणभर की श्रतिथि समझा, पर माँ शीघ्रता 
में कोई उत्तर न खोज पाने के कारण बहुत उद्विग्ग होकर कह उठों, 
“मेने खास अपने लिए इसे नौकर रख लिया है ।' 

जो व्यक्ति कई नौकरों के रहते हुए भी छ्णभर विश्राम नहीं 
करता वह श्रपने लिये नौकर रखे, यही कम आ्राश्चर्य की बात नहीं, 
उस पर ऐसा विचित्र नौकर। बाबजी का हँसते-हसते बुरा हाल हो 
गया । विनोद से कहा, ठीक ही है, नास्तिक जिनसे डर जावें ऐसे खास 
साँचे में ढले सेवक ही तो धर्मराज जो की सेवा में रह सकते है ।' 

उन्हें अज्ञात-कुलशील रामा पर विश्वास नहीं हुआ, पर माँ से 
तक करना व्यर्थ होता, क्‍योंकि वे किसी की पात्रता-अपात्रता का माप- 
दराड श्रपनी सहज समवेदना ही को मानती थीं। रामा की कुरूपता 
का आवरण भेदकर उनकी सहानभूति ने जिस सरल हृदय को परख 
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लिया, उसमें भ्रक्तय सौंदर्य न होगा, ऐसा सन्देह उनके लिए 
ग्रसम्भव था । 
इस प्रकार रामा हमारे यहाँ रह गया; पर उसका कर्त्तव्य निश्चित 


करने की समस्या नहीं सुलभी । 

सब कामों के लिए पुराने नौकर थे शौर श्पने पूजा श्रोर रसोइघर 
का कार्य माँ किसी को सौंप हो नहीं सकती थीं। श्रारती, पूजा श्रादि 
के सम्बन्ध में उनका नियम जैसा निश्चित ह्लौर श्रपवादहीन था, भोजन 
बनाने के सम्बन्ध में उससे कम नहीं । 

एक प्रोर यदि उन्हें विश्वास था कि उपाना उनकी श्रात्मा के लिए 
श्रनिवार्य है तो दूमरी भ्रोर दृढ़ घारणा थी कि उनका स्वयं भोजन बनाना 
हम सबके शरीर के लिए नितान्‍्त श्रावश्यक हैं। « 

हम सब एक-दूसरे से दो-दो दर्ष छोटे-बड़े थे, श्रतः हमारे अ्रबोध 
धोर समझदार होने के समय में विशेष श्रन्तर नहीं रहा। निरन्तर 
यज्ञ-ध्वंस मे लगे दानवों के समान हम माँ के सभी महान 
श्रनुष्ठानों में बाधा डालने को ताक में मेंडराते रहते थे, इसी से वे रामा 
को हम विद्रोहियों को वश में रखने का गुरु कत्तंव्य सौंपकर कुछ निश्चिन्त 


हो सकों । 
रामा सबेरे हो पूजा-घर साफ कर वहाँ के बर्त्तनों को नीबू से चमका 


देता । तब वह हमे उठाने श्राता । उस बड़े पलंग पर सबेरे तक हमारे 
सिर पर की दिशा श्रोर स्थितियों में न जाने कितने उलट फेर हो चकते 


थे। किसी की गर्दन को किसी का पाँव नापता रहता था। किसी के 
हाथ पर किसी का सर्वाग तुलता होता था श्रौर किसी को साँप रोकने 
के लिए किसी की पीठ दोवार बनी मिलती थी। सब परिस्थितियों का 
ठोक-ठीक ज्ञान प्राप्त करने लिए रामा का कठोर हाथ फोमलता के 
'छद्मवेश में, रजाई या चादर पर एक छोर से दूसरे छोर तक घृम 
भ्राता था श्रोर तब वह किसी को गोद के रथ, किसी को कंधे के घोडे 
पर तथा किसी को पेदल ही, मुख-प्रज्चालन जैसे समारोह के लिए 
ले जाता । 
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हमारा मुंह हाथ धुलाना कोई सहज श्रनुष्ठान नहीं था; क्योंकि 
रामा को दूध बतासा राजा खाय! का महामंत्र तो लगातार जपना हो 
पडता था, साथ ही हम एक-दूसरे का राजा बनना भी स्वीकार नहीं 
करना चाहते थे। रामा जब मुझे राजा कहता तब नन्‍हें बाबू चिडिया 
की चोंच जैसा मोह खोलकर बोल उठता, “लामा इन्हें कों लाजा 
कहते हो ?” “र” कहने में भी श्रसमर्थ उस छोटे पुरुष का दम्भ कदाचित्‌ 
मुझे बहुत भ्रस्थिर कर देता था। रामा के एक हाथ को चक्रव्यूह जेसी 
उँगलियों में मेरा सिर अ्रटका रहता था श्रौर उसके दूसरे हाथ की तीन 
गहरी रेखाश्रोंवाली हथेली सुदर्शनचक्र के समाव मेरे मुख पर मब्विनता 
की खोज में घमती रहती थी। इतना कष्ट सहकर भी दूसरों को राजस्व 
का श्रधिकारी मानना श्रपनी असमर्थता का ढिढोरा पीटना था, इसीसे 
में साम-दाम-दंड-भेद क॑ द्वारा रामा को बाध्य कर देती कि वह कंवल 
म॒झी को राजा कहे । रामा ऐसे महारथियों को संतुष्ट करने का ध्मोघ 
मंत्र जानता था । वह मेरे कान मे हौले से कहता, “तुमई बड़े राजा हो 
जु, नन्हे नहयाँ” और कदाचित यही नन्‍्हें के कान में भी दोहराया 
जाता, क्‍योंकि वह उत्फुल्ल होकर मंजन की डिबिया में नन्‍्हीं उंगली 
डालकर दाँतों के स्थान में श्राठे माँनने लगता । ऐसे काम के लिए रामा 
का घोर निषेध था, उसीसे में उसे ऐसे गर्व से देखती मानो वह सेनापति 
की श्राज्ञा का उल्लंघन करनेवाला मूर्ख सैनिक हो । 

तब हम तीनों मूर्तियाँ एक पंक्ति में प्रतिष्ठित कर दी जातीं शोर 
रामा छोथे-बड़े चम्मच, दूध का प्याला, फलों को तश्तरी श्रादि लेकर 
ऐसे विचित्र और गअ्रपनी-अपनी श्रेष्ठता प्रमाणित करने के लिए व्याकुल 


देवताग्रों की अर्चना के लिए सामने भश्रा बैठता । पर वह था बड़ा घाघ 
पुजारी । न जाने किस साधना के बल से देवताप्नों को श्रांख मूँदकर 
कौवे द्वारा पुजापा पाने को उत्सुक कर देता । जैसे ही हम श्राँख मुंदते, 
वेसे ही किसी के मुह में अंगूर, किसी के दाँतों में बिस्कुट श्रोर किसी के 
भरोठों में दूध का चम्मच जा पहुंचता । न देखने का तो श्रभिनय ही था; 
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क्योंकि हम सभी भ्रधखुली श्रांखों से रामा की काली-मोटी उंगलियों 
की कलाबाजी देखते ही रहते थे। झ्ोर सच तो यह है कि मुझे कौवे की 
काली, कठोर श्रौर श्रपरिचित चोंव से भय लगता था। यदि कुछ खुली 
ग्रांखों से में काल्पनिक कोवे श्रौर उसकी चोंच में रामा के हाथ और 
उंगलियों कोन पहचान लेतो तो मेरा भोग का लालच छोड़कर उठ 
भागना ग्रवश्यम्भावी था । 

जलपान का विधान समाप्त होते ही रामा की तपस्या की इति नहीं 
हो जाती थी। नहाते समय श्रांख को साबुन के फेन से तरंगित श्रौर 
कान को सूखा द्वीप बनने से बचना, कपड़े पहनते समय उनके उलटे- 
सीधे रूपों में श्रतक वर्ण-व्यवस्था बनाए रहना, खाते समय भोजन की 
मात्रा झर भोक्‍ता को सीमा में अन्याय न होने देना, खेलते समय 
यथावश्यकता हमारे हाथी, घोड़े, उडनखटोले श्रादि के अ्रभाव को दूर 
करना श्रौर सोते समय हम पर पंख-जैसे हाथों को फैलाकर कथा सुनाते- 
सुनाते हमें स्वप्त के द्वार तक पहुँचा जाना रामा का ही 
कत्तव्य था । 


हम पर रामा की ममता जितनी श्रथाह थी, उसपर हमारा प्रत्या- 
चार भी उतना ही सीमाहोन था। एक दिन दशहरे का मेला देखने का 
हठ करने पर रामा बहुत प्रनुनय-विनय के उपरान्त माँ से हमें कुछ देर 
के लिए ले जाने की अनुमति पा सका ! खिलोने खरीदने के लिए जब 
उसने एक को कन्धे पर बैंठाया और दूसर को गोद में लिया तब मझे 
उंगली पकड़ाते हुए बार-बार कहा, “उँगरियाँ जिन छोड़ियो राजा 
भदया । सिर हिलाकर स्वोकृति देते-देते ही मैने उंगलो छोड़कर मेला 
देखने का निश्चय कर लिया । भटकते-भटकते श्र दत्रने से बचते-बचते जब 
मझे! भूख लगी तब रामा का स्मरण झाना स्वाभाविक था। एक मिठाई की 
दूकान पर खड़े होकर मेने यथासम्भव उद्विग्नता छिपाते हुए प्रश्न किया 
“क्या तुमने रामा को देखा हैं? वह खो गया है ।” बढ़े हलवाई ने 
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धुंधली श्राँखों में वात्सल्य भरकर पूछा | “कैसा है तुम्हारा रामा? 
मैंने श्रोठ दबाकर सन्‍्तोष के साथ कहा, “बहुत म्रच्छा हैं । ? इस 
हुलिया से रामा को पहचान लेना कितना असम्भव था, यह जानकर 
हो कदाचित्‌ वद्ध कुछ देर वहीं विश्वाम कर लेने के लिए प्राग्रह करने 
लगा । मैं हार तो मानना नहीं चाहती थी; परन्तु पाँव थक चुके थे झ्रौर 
मिठाइयों से सजे थालों में कुछ कम निमंत्रण नहीं था, इसी से दूकान 
के एक कोने मे बिछे टाट पर सम्मान्य भ्रतिथि की मुद्रा में बैठकर में 


बूढ़े से मिले मिठाईरूपी श्रध्य को स्वीकार करते हुए उसे श्रपती महान्‌ 
यात्रा की कथा सुनाने लगी । 


वहाँ मुझे ढूँढते-ढूँढते रामा के प्राय्य कण्ठगत हो रहे थे। सरध्या 
समय जब सबसे पूछते-पूछते बड़ी कठिनाई से रामा उस दूकान के सामने 
पहुँचा तब मैंने विजयगर्व से फूलकर कहा, “तुम इतने बड़े होकर भी खो 
जाते ही, रामा !” रामा के कुम्हलाये मुख पर श्रोस के बिन्दु जेसे आनन्द 
के प्रास ढलक पड़े । वह मुझे घुमा-घुमाकर सब ओर से इस प्रकार 
देखने लगा मानो मेरा कोई अंग मेले में छूट गया हो । घर लोटने पर 
पता चला कि बड़ों के कोश मे छोटों की ऐसी वोरता का नाम श्रपराध 
है; पर मेरे प्रपराध को अपने ऊपर लेकर डाँट-फटकार भी रामा ने सही 
भ्रौर हम सबको सुलाते समय उसको वात्सल्यमरी थपकियों का विशेष 
लक्ष्य भी मैं हो रही । 

एक बार अ्रपनी और पराई वस्तु का सूद ओर गृढ़ श्रन्तर स्पष्ट 
करने के लिए रामा चतुर भाष्यकार बता । बस फिर क्या था | कहाँ से 
कौन सी पराई चीज लाकर रामा की छोटी भ्राँखों को निराश विस्मय से 
लबालव भर दें इसी चिन्ता में हमारे मस्तिष्क एकवारगो क्रियाशील हो उठे। 

हमारे घर से एक ठाकुर साहब का घर कुछ इस तरह मिला हुप्ना 
था कि एक छत से दूसरों छत तक पहुँचा जा सकता था । हाँ, राह 
एक बालिश्त चोड़ी मुँडेर मात्र थी, जहाँ से पैर फिसलने पर पाताल 
नाप लेना सहज हो जाता । 


६ १४० ) 


उस घर के पझ्याँगन में लगे फूल पराई वस्तु की परिभाषा में आरा 
सकते है, यह निश्चित कर लेने के उपरान्त हम लोग एक दोपहर को, 
केवल रामा को खिमाने के लिए, उस प्राकाश-मार्ग से फल चुराने 
चले । किसो का भो पर फिसल जाता तो कथा शोर ही होती पर भाग्य 
से हम दूसरी छत तक सकुशल पहुँच गये । नीचे के जीने की श्रन्तिम सीढ़ी 
पर एक कुतिया नन्‍हें-नन्हे बच्चे लिये बेठी थी, जिन्हें देखते ही हमें वस्तु 
के सम्बन्ध में श्रपना निश्चय बदलना पड़ा ; पर ज्योही हमने एक पिल्‍ला 
उठाया, त्योंही वह निरीह-सी माता अ्रपन इच्छाभरे श्रधिकार की घोषणा 
से घरती-भ्राकाश एक करने लगी । बेठक से जब कुछ प्रस्त-व्यस्त भाववाले 
गृहस्वामी निकल भ्राए और शयनागार से जब आ्ालस्यभरी गुहस्वामिनो 
दौड़ पड़ीं तब हम बड़े श्रसमञजस में पड़ गये। ऐसी स्थिति में क्‍या 
किया जाता है, यह तो रामा के व्याख्यान में था ही नहों, श्रतः हमने 
भपनी बुद्धि का सहारा लेकर सारा मन्तव्य प्रकट कर दिया। कहा, 'हम 
छत को राह से फूल चुराने श्राये है । गृहस्वामी हंस पड़े । पूछा, “लेते 
क्यों नहीं ?” उत्तर और भी गम्भीर मिला, “अब कुतिया का पिल्‍ला 
चुरायेंगे ।” पिल्‍ले को दबाये हुए जबतक हम उचित मार्ग से लौटे तब 
तक रामा ने हमारी डकंती का पता लगा लिया था। श्रपने उपदेश-रूपो 
प्रमृतवत्ष में यह विषफल लगते देख वह एकदम श्रस्थिर हो उठा हथगा 
क्योंकि उसने झ्राकाशी डाकुग्रों के सरदार को दोनों कानों से पकड़कर श्रधर 
में उठाते हुए पूछा, “कहो जू, कहो जू किते गए रहें !” पिन-पिन करके 
रोना मुझे बहुत अपमानजनक लगता था, इसीसे दाँतों से श्रोठ दबाकर 
मेने यह प्रभूतपूर्व दरड सहा श्रोर फिर बहुत संयत क्रोध के साथ मां से 
कहा, “रामा ने मेरे कान खींचकर टेढ़े भो कर दिये है, ओर बड़े भी । 
ग्रव डाक्टर को ब॒लाकर इन्हें टीक करवा दो झौर रामा को श्रंधेरो 
कोठरी में बन्द कर दो।” वे तो हमारे प्रपराध से श्रपरिचित थीं 


धौर रामा प्राण रहते बता नहीं सकता था, इम्तलिए उपे बच्चों से 
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दुन्धवहार न करने के सम्बन्ध में एक मनोवेज्ञानिक उपदेश सुनना 
पड़ा । वह श्रपने व्यवहार के लिए सचमुच बहुत लज्जित था, पर 
जितना ही वह मनाने का श्रयत्न करता था, उतना ही उसके राजा 
भइया को कान का दर्द याद ग्राता था। फिर भी सन्ध्या समय रामा 
को खिन्न मुद्रा में बाहर वेठा देखकर मैंने, 'गोत सुनाभो” कहकर संधि 
का प्रस्ताव कर ही दिया। रामा को एक भजन भर प्राता था-- 
'ऐसो सिय रघुबीर भरोसो” झ्ोर उसे वह जिस प्रकार गाता था, उससे 
पेड़ पर के चिड़िया-कौवे तक उड़ सकते थे, परन्तु हम लोग इस श्रपत्र 
गायक के श्रद्भुत श्रोता थे--रामा केबल हमारे लिए गाता ओर हम 
केवल उसके लिए सुनते थे । 


मेरा बचपन समकालीन बालिकाओश्रों से कुछ भिन्न रहा, इसीसे 
रामा का उसमें विशेष महत्व हैं । 


उस समय परिवार में कन्याग्रों की अ्रभ्यर्थना नहीं होती थी। 
आँगन में गानेवालियाँ, द्वार पर नौबतवाले श्रौर परिवार के बड़े से 
लेकर बालक तक सब पत्र की प्रतीक्षा में बेठे रहते थे। जैसे हो दबे 
स्वर से लक्ष्मी के श्रागमन का समाचार दिया गण वैसे ही घर के एक 
कोने से दूसरे तक एक दरिद्र निराशा व्याप्त हो गई । बड़ीन्बूढ़ियाँ संकेत 
से मूक गानेवालियों को जाने के लिये कह देतीं श्रौर बड़ेबबूढ़े इशारों 
से नोरव बाजेवालों को बिदा देते--यदि ऐसे श्रतिथि का भार उठाना 


परिवार की शक्ति से बाहर होता तो उसे बेरंग लौटा देने के उपाय भो 
सहज थे । 

हमारे कुल में कब ऐसा हुग्ना, यह तो पता नहीं, पर जब दीघंकाल 
तक कोई देवी नही पधारी तब चिन्ता होने लगी; क्‍योंकि जेसे भ्रश्व के 
बिना श्रश्वमेंघ नहीं हो सकता, तैेसे हो बिना कन्या के कन्यादान का 
महायज्ञ सम्भव नहीं । 

बहुत प्रतीक्षा के उपरान्त जब मेरा जन्म हुझ्ना तब बाबा ने इसे 
प्रपनो कुलदेवो दुर्गा का विशेष भश्रनुग्रह समझा श्लौर झ्रादर प्रदर्शित 
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क्ररने के लिए भ्रपना फारसी-ज्ञान भूलकर एक ऐसा पौराणिक नाम 
ढेंढ़ लाये, जिसकी विशालता के सामने कोई मुझे छोटा मोटा घर का 
काम देने का भी साहस न कर सका। कहना व्यर्थ हैं कि नाम के 
उपयुक्त बनाने के लिए सब बचपन से ही मेरे मस्तिष्क में इतनी विद्या- 
बुद्धि भरने लगे कि मेरा श्रदोध मन विद्रोही हो उठा । निरक्षर रामा 
की स्नेह छाया के बिना में जीवन की सरलता से परिचित हो सकती थी 
या नहीं, इसमे सन्देह है। मेरी पट्टी पुज चुकी थी श्रोर में, झा” पर 
ऊँगली रखकर आदमी के स्थान में श्राम, आलमारी, श्राज श्रादि के 
द।रा मन की बात 5ह लेती थी। ऐसी दशा में मे श्रपने भाई-बहनों 
कार्यो' का समर्थन या विरोध पुस्तक में ढेंढ लेने की ज्ञमता प्राप्त थी । 
श्रोर मेरी इस क्षमता के कारण उन्हें निरन्तर सतर्क रहना पढ़ता था । 
नन्‍हें बाबू उछला नहीं कि मैने किताव खोलकर पढ़ा “'बन्दर नाच 
दिखाने आया ।” मुन्नी रूठी नहीं कि मेने सुनाया, “रूठी लड़की कौन 
मनावे, गरज पड़े तो भागी श्रावे ।” वे बेचारे मेरे शास्त्र ज्ञान से बहुत 
चिन्तित रहते थे; क्योंकि मेरे किसी कार्य के लिए दृष्टान्त ढेँढ लेने का 
साधन उनके पास नहीं था, पर श्रक्षरज्ञानी शुक्राचा्य निरक्षर रामा से 
पराजित हो जाते थे । उसके पास कथा-कहानी-कहावत श्रादि का जैसा 
ब॒हत्‌ कोष था, बसा सौ पुस्तकों में भीन समाता। इसीसे जब मेरा 
शास्त्र-ज्ञान महाभारत का कारण बनता तब वह न्यायाधोश होकर श्रौर 
प्रपना निर्णय सबके कान में सुनाकर तुरंत संधि करा देता । 


मेरे परिडतजी से रामा का कोई विरोध न था, पर जब खिलौनों 
के बीच ही में मोलवों साहब, संगीत-शिक्षक श्र ड्राइंग मास्टर का 
झाविर्भाव हुआ तब रामा का हृदय क्ञोभम से भर गया। कदाचित वह 
जानता था कि इतनी योग्यता का भार मुझसे न सेभल सकेगा । 

मौलवी साहब से तो में इतना डरने लगी थी कि एक दिन 
'पढ़ने से बचने के लिए बड़े से भाबे में छिपकर बैठना पड़ा। 
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अभाग्य से काबा वही था जिसमें बाबा के भेजे प्लामों में से दो-चार शेष भी 
थे। उन्हें निकालकर कुछ श्रौर भरने के लिए रामा जब पूरे भाबे को, 
उप्तके भारीपन पर विध्मित होता हुआ्ला माँ के सामने उठा लाया तब 
समस्या बहुत जटिल हो गई। जैसे हो उसने ढकक्‍क्न हटाया कि मुझे पला- 
यमान होने के श्रतिरिक्त कुछ न सूफा । अन्त में रामा ओर माँ के प्रयत्न 
ने मुझे उर्दू पढ़ने से छूट्टो दिला दी । 

ड्राइंग मास्टर से मुझे कोई शिकायत नहीं रहो; क्योंकि वे खेलने 
से रोकते हो नहीं थे। सब कागजों पर दो लकीरें सीधी खड़ी करके और 
उन पर एक गोला रखकर म॑ रामा का चित्र बना देती थी। जब किसी 
ग्रोर का बनाना होता तब इसी ढाँचे में कुछ पच्चोकारी कर दी 
जाती थी । 

नारायण महाराज से न में प्रसन्न रहती थी, थ रामा । जब उन्होंने 
पहले दिन संगोत सीखने के सम्बन्ध में मुभसे प्रश्त किया तब मेंने बहुत 
विश्वास के साथ बता किया कि में रामा से सोखती हूँ । जब उन्होंने 
सुनाने का अनुरोध किया जब मेने रामा का वही भजन ऐसी विचित्र 
भावभंगी से सुना दिया कि वे अ्वाक हो रहे । उस पर भी जब उन्होंने 
मेरे सेवक गुरु रामा को अपने से बड़ा श्रौर योग्य गायक नहीं माना तव 
मेरा श्रप्रसन्न हो जाना स्वाभाविक था । 

रामा के बिना भी संसार का काम चल सकता है, यह हम नहों 
मान सकते थे। माँ जब १०-१५ दिन के लिए नानो को देखने जातों 
तब रामा को घर श्रोर बाबूजी को देख-भाल के लिए रहना पड़ता था । 
बिना रामा से हम जाने के लिए किसो प्रकार भो प्रस्तुत न होते। श्रतः वे 
भी छोड़ जातीं । 

बीमारी के सम्बन्ध में रामा से श्रधिक सेवा-परायणा श्र सावधान 
व्यक्ति मिलना कठिन था । एक बार जब छोटे भाई के चेचक निकली तब 
वह शेष को लेकर ऊपर के खराड में इस तरह रहा कि हमे भाई का 
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स्मरण ही नहीं श्राया । रामा की सावधानी के कारण ही मुझे कभो 
चेचक नहीं निकली । 

एक बार ओर उसी के कारण में एक भयातक रोग से बच सको 
हूँ । इन्दौर में प्लेग फेंका हुआ था और हम शहर से बाहर रहते थे। 
माँ ध्रोर कुछ महीनों को श्रवस्थावाला छोटा भाई इतना बीमार था कि 
बाबूजी हम तोनों की खोज खबर लेने का अवकाश कम पाते थे। ऐसे 
अवसरों पर रामा श्रपने स्नेह से हमें इस प्रकार घेर लेता था कि और 
किसी भ्रभाव को श्रनुभूति ही अ्रसम्भव हो जाती थी । 

जब हम सघन शप्राम की डाल में पड़े भूले पर बेठकर रामा को 
विचित्र कथाप्नरों को बड़ी तन्मयता से सुनते थे तभी एक दिन हल्के 
से ज्वर के साथ मेरे कान के णस॒ गिल्टो निकल आई। रामा ने एक 
बुढ़िया की कहानी सुनाई थी जिसके फले पेर में से भगवान्‌ ने एक वीर 
मेढक उत्पन्न कर दिया था। मैंने रामा को यह समाचार देते हुए कहा, 
“मालूम होता है, मेरे कान से कहानीवाला मेढ़क निकलेगा ।” वह 
बेचारा तो सन्न हो गया। फिर ईट के गर्म टुकड़े को गीले कपड़े में 
लपेटकर उसे कितना सेंका, यह बताना कठिन हैं। सेंकते-सेंकते वह न 
जाने क्‍या बड़बड़ाता रहता था जिसमे कभो देवी, कभी हनुमान भौर कभी 
भगवान्‌ दा नाम सुनाई दे जाता था। दो दिन धर दो रात वह मेरे 
बिछौने के पास से हटा ही नहीं । तीसरे दिन मेरी गिल्‍्टी बेठ गई, पर 
रामा को तेज बुखार चढ़ श्राया। उसके गिल्टी निकली, चीरो गई झोर 
वह बहुत बीमार रहा, पर उसे सन्तोष था कि में सब कष्टों से बच 
गई। जब दुर्बल रामा के बिछौने के पास माँ हमें ले जा सकीं तब हमें 
देखकर उसके सूखे श्रोठ मानो हँसी से भर आए, ध॑ंसी श्ाँखें उत्साह 
में तेरने लगीं झोर शिथिल शरीर में एक स्फूर्ति तरंगित हो उठो। 
माँ ने कहा, “तुमने इसे बचा लिया था रामा ! जो हम तुम्हें न 
बदा पाते तो जीवन भर पछतावा रह जाता ।” उत्तर में रामा बड़े 
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हुए नाखूनवाले हाथ से माँ के पेर छकर अ्यनी आग्ाँखें पोंछझने लगा। 
रामा जब श्रच्छा हो गया तब माँ प्रायः कहने लगो, “'रामा श्रब तुम घर 
बसा लो जिससे अपने बाल-बच्चों का सब सुख देख सको । 

“माई की बातें ! मोय नासपीटे झ्रपनन खां का कनने है, मोरे 
राजा हरे बने रहे--जेई श्रपने रामा की नेया पार लगा देहे !”--यही 
रामा का उत्तर रहता था। वह अपने भावी बच्चो का लच॒॑य कर 
इतनी बातें सुनाता था कि हम उसके बच्चों की हवाई स्थिति से ही 
परिचित नही हो गये थे, उन्हें श्रपने प्रतिद्वन्दी के रूप मे भी पहचान 
गए थे । हमे विश्वास था कि यदि उसके बच्चे हमारे जैसे होते तो वह 
उन्हें कभी 'नासपीटा', 'मुहोंसा' श्रादि कहकर स्मरण न करता । 

फिर एक दिन जब अ्रपनी कोठरी से लाठी-जूता श्रादि निकालकर 
धोर गुलाबी साफा बाँधकर रामा आ्रागन में ञ्रा खड़ा हुम्ना तब हम 
सब बहुत सभीत हो गए; क्योंकि ऐसी सज-घज में तो हमने उसे 
कभी देखा ही नहीं था। लाठी पर सन्देह-भरी दृष्टि डालकर मैन पृछ ही 
तो लिया, “क्या तुम उन बाल-बच्चों को पीटन जा रहे हो रामा ? 
रामा ने लाठो घुमाकर हँसते-हँसते उत्तर दिया, हाँ राजा भद्या, ऐसी 
देहों नासपीटन के ।” पर रामा चल गया धौर न जाने कितने दिनों 
तक हमे कलल्‍लू की माँ के कठोर हाथों से बचने के लिए नित्य नवीन 
उपाय सोचने पड़े । 

हमारे लिए श्रनन्त और दूसरों के लिए कुछ समय के उपरान्त 
एक दिन सबेरे ही केसरिया साफा और गुलाबी धोती मे सजा हुम्ना रामा 
दरवाजे पर श्रा खड़ा हुआ श्रोर “राजा भद्दया, राजा भइया,' पुकारने 
लगा । हम सब गिरते-पड़ते दोड़ पड़े, पर बरामदे में हो सहम कर 
झटक रहे । रामा तो अकेला नहीं था। उसके पीछे एक लाल धोती 
का कछोटा लगाये भ्रोर हाथ में चूड़े भर पाँव में पेजामा पहने जो 
घूंघटवाली स्त्री खड़ी थी उसने हमें एक साथ ही उत्सुक और सशंकित 
कर दिया । 
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मुन्नी जब्र रामा के कुरते को पकड़कर भूलने लगी तब नाक की 
नोक को छ लेने वाले घूंघट में से दो तीक्ण श्राँखें उसके कार्य का 
मूक विरोध करने लगीं। नन्‍्हें जब रामा के वन्धे ०र श्रासीन होने के 
लिए जिद करने लगा तब घूंघट में छिपे सिर में एक निषेधसूच+ः 
कंपन जान पड़ा और जब मेंने भुककर उस नवीन मुख को देखना 
चाहा तब वह मूरति घमकर खड़ी हो गई । भला ऐसे श्रागन्तुक से हम 
केसे प्रसन्न हो सकते थे । जैसे-जेसे समय बीतता गया वैसे-वैसे रामा को 
अंधेरी कोठरी में महाभारत के अंकुर जमते गए श्रोर हमारे खेल के 
संसार में सूखा पड़ने की सम्भावना बढ़ती गई | हमारे खिलौने के नगर 
बसाने के लिए रामा विश्वकर्मा भो था और मयदानव भी; पर श्रब 
वह भ्रपने गुरु कर्तव्य के लिए श्रवकाश हा नहीं पाता था । वह आ्राया 
नहीं कि घूँघटवाली मूर्ति पीछे-पीछे श्रा पहुंची श्रौर उसके म्‌क 
प्रसहयोग से हमारा श्रौर रामा का ही नहीं, गुड्डे-गुड्डियों का भो 
दम घुटने लगता था। इसीसे एक दिन हमारी युद्ध-सम्रिति बेठी । 
राजा को ऊंचे स्थान में बेठना चाहिये, श्रतः में मेज पर चढ़कर धरती 
तक न पहुँचनेवाले पर हिलाती हुई बिराजी। मंत्री महोदय कुर्सी पर 
भ्रासीन हुए और सेनापति जी स्टूल पर जमें। तब राजा ने गम्भीर भाव से 
सिर हिलाते हुए दोहराया, “रामा इसे क्‍यों लाया है ?” और सेनापति 
'स' न कह सकने की भ्रसमर्थता छिपाने के लिये श्रांखें तरेरते हुए बोले 
“छच है, इछे कौं लाया है ?” 

फिर उस विचित्र समिति में सर्वमत से निश्चित हुश्रा कि जो जीव 
हमारे एकछन्र प्रधिकार की श्रवज्ञा करने श्राया हैं, उससे न्याय को मर्यादा 
के रक्षार्थ दशड मिलना ही चाहिये। यह कार्य नियमानुसार सेनापतिजी 
को सौंपा गया । 

रामा को बहू जब रोटी बनाती तब नन्‍हें बाबू चुपके से उसके 
चोके के भीतर बिस्कुट रख भ्राता, जब वह नहाती तब लकड़ो से 
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उसकी सूखी घोती नीचे गिरा देता । न जाने कितने दराड उसे मिलने 
लगे, पर उसकी श्रोर से न क्षमा-याचना हुई श्रोर न संधि का प्रस्ताव 
झाया । केवल वह शअ्रपने विरोध में ,रर श्रधिक दृढ़ हो गयी शोर हमारे 
अपकारों का प्रतिशोध बेचारे रामा से लेने लगी। उसके साँवले 
मुख पर कठोरता का श्रभेद्य श्रवगुराठन पड़ा ही रहता था श्रौर उसकी 
काली पुतलियों पर से क्रोघ की छाया उतरतो ही न थी, इसी से हमारे 
ही समान श्रबोध रामा पहले हतबुद्धि हो गया, फिर खिन्न रहने लगा 
श्रोर शर्त में विद्रोह कर उठा। कदाचित्‌ उसकी समभ में ही नहीं अ्र/ता 
था कि वह अवना सारा समय श्रोर स्नेह उस स्त्री के चरणों पर कंसे रख 
दे और रख दे तो स्वयं जिये कैसे ! फिर एक दित रामा की बहू रूठकर 
मायके चल दी । 

रामा ने तो मानो क्रिसी श्रत्रिय बन्धन से मुक्ति पाई, क्योंकि बह 
हमारी अ्रद्भुत सृष्टि का फिर वही चिर-प्रसन्न विधाता बनकर बहू को ऐसे 
भूल गया जेसे वह पानी को लकीर थी । 

पर माँ को अन्याय का कोई भी रूप भ्रसह्य था। रामा पत्नो को 
हमारे पुराने खिलोनो के समान फेंक्र दे, यह उन्हें बहुत श्रनुचित जान 
पड़ा, इसलिए रामा को कर्त्तव्ण-ज्ञानन्सम्बन्धी विशद श्रौर जटिल उपदेश 
मिलने लगे । इस बार रामा के जाने में वही करुणा विवशता जान पड़ती 
थी, जो उस विद्यार्थी मे मिलतो है जिसे पिता के स्नेह के कारण मास्टर 
से पिटने जाना पड़ता है । 

उस बार जाकर फिर लोटना सम्भव न हो सका | बहुत दिनो के 
बाद पता चला कि वह अपने घर बीमार पड़ा है। माँ ने रुपये भेजे, आने 
के लिये पत्र लिखा , पर उसे जीवन-पथ पर हमारे साथ इतनी ही दूर 
आना था । 

हम सत्र खिलोने रखकर शन्य दृष्टि से बाहर देखते रह जाते थे । 
नन्हें बाबू सात समुद्र पार पहुँचना चाहता था, पर उड़नेवाला घोड़ा 
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न मिलने से यात्रा स्थगित हो जाती थी । मुन्नी श्रपनी रेल पर संसार- 
अ्रमण करने को विकल थी, पर हरी-लाल भंडो दिखानेवाले के बिना 
उसका चलना-ठहरना सम्भव नहो हो सकता था। मुभे गुड़िया का विवाह 
करना था ; पर पुरोहित श्रौर प्रबन्धक के बिना शुभ लग्न टलती चनी 
जाती थी । 

हमारी संख्या चार तक पहुँचानेवाला छोटे भइया ढाई वर्ष का 
हो चुका था और हमारे निर्माण को ध्वंस बनाने के श्रभ्यास में दिनों- 
दिन तत्पर होता जा रहा था । उसे खिलौनों के बोच में प्रतिप्ठित कर 
हम सब बारी-बारी से रामा की कथा सुनाने क उपरान्त कह देते थे कि 
रामा जब गुलाबी साफा बाँधकर लाठी लिए हुए लौटेगा तब तुम गड़बड़ 
न कर सकोगे। पर हमारी कहानी के उपसंहार के लिए भी रामा कभी 
न लौटा । 

भ्राज में इतनी बड़ो हो गई हूँ कि राजा भइया” कहलाने का हठ 
स्वप्न-सा लगता है, बचपन की कथा-कहानियाँ कल्पना जेसी जान पड़ती 
हैं श्रौर खिलोनों के संसार का सौन्दर्य भ्रान्ति हो गया हैं ; पर रामा को 
विशाल छाया वर्तमान के साथ बढ़ती ही जाती है--निर्वाक, निस्तन्द्र, पर 
सस्‍्नेह-तरल । 


“श्रीमती महद्दादेवी बसी 


डा० सत्यप्रकाश 
डा० सत्यप्रकाशजी का जन्म बिजनौर में भाद्र ऋष्णाष्टमी 
सं० १६६२ को हुआ | उनके पिता का नाम पं गंगाप्रसाद उपा- 
ध्याय है | उपाध्याय जो दशन शास्त्र के पंडित हैं। उनके अनेक 
महत्वपूर्ण ग्रन्थ भी प्रकाशित हैं । सत्यप्रकाश जी प्रारम्भ से ही 
साहित्यिक रुचि के हैं । उन्होंने सब्‌ १६२२ ई० में ईश ओर श्वेता- 
श्वतर उपनिषद्‌ का अनुवाद "ब्रह्म विज्ञान' नाम से पद्यदद्ध 
किया । सन “६०८ ई० में प्रतिबिम्बि नाम से उनकी कविताश्रों 
का एक संग्रह भी प्रकाशित हुआ हे । सत्यप्रकाशजी ने प्रयाग 
विश्वविद्यालय से रसायन-शास्त्र में एम" एस-छी० पास किया । 
सन्‌ ६३२ ई० में उन्होंने अंनुसन्धांन करके डी० एस-सी० 
प्राप्त किया । 
नि ० ७.० हक 
डा० सत्यप्रकाश जी ने विज्ञान पर अंग्रजी में १० ग्रन्थ लिखे 
हैं। इंगलेण्ड, फ्रांस, जमंनी और अमरीका की अनुसन्धान- 
चर ०. ०७ पक 
सम्बन्धी वज्ञानिक पत्रिकाओं में साठ से ऊपर आपके “पपर? 
प्रकाशित हो चुके हैं । हिन्दी में विज्ञान पर आप १६३० से ही 
लिख रहे हैं। “विज्ञाल नामक मासिक पत्रिका के आप बहुत 
दिनों तक सम्पादक रद्द चुके हें । हिन्दी में आपके निम्नलिखित 
शु हे न बिके, हि 
महत्वपूर्ण अ्रन्ध हैं--१. अंग्रेजी-हिन्दी वैज्ञानिक कोश (दो ), 
२. समाचार पत्रकोश, ३. सामान्य रसायन शाञत्र दो). ४. 
काबनिक रसायन ४. प्रायोगिक रसायन, 5. रष्टि की कथा ७. 
आधुनिक आवागमन । हे 
डा० सत्यप्रकाश जी के जीवन में साद! जोवन ओर उच्च 


विचार रूपायित है । वे संस्कृत के भी पंडित हैं। संस्क्रत के तत्सम 


शब्द उनकी भाषा में हे। पर विज्ञान जैसे विषय पर भी वह 

बोघगम्य भाषा और समम में आने लायक शैली में लिखते हैं । 

उनकी भाषा मँजी हुई ओर प्रवाहपूण है । “प्रथ्वी का इतिहास” 
ञहैे 

डा० सत्य प्रकाशजी की गद्य शेज्ञी का एक उदाहरण दे! इस 


्क 


दुरूह विषय को बहुत सहज भात्र से उन्होंने समझा दिया है। # 


पृथ्वी का इतिहास 


यह कहा जा चुका है कि आ्राधुनिक हिद्धान्त के अ्रनुसार सौरजगत 
की उत्पत्ति उल्काग्रों श्रोर नीहारिकाग्रों से हुई है। परन्तु वत्तमान रूप 
प्राप्त करने में भी इस पृथ्वी ने लाखों वर्ष लिये होंगे। पृथ्वी के निर्मारण 
का इतिहास भी कई कालों में विभवत किया गया है। भारतवर्ष के 
राजनेतिक इतिहास के तीन बड़े-बड़े भाग किये जाते हैं । प्रचीन-कालीन 
इतिहास, मध्यकालीन ओर श्राधुनिक । इसी प्रकार सुविधा के लिये 
पृथ्वी के ऐतिहासिक समय को ४ बड़े-बड़े कालों में विभाजित किया 
गया हैं। प्रत्येक काल के फिर कई छोटे-छोटे श्रौर विभाग क्रिये 
गये हैं, जिन्हें खण्ड कहते हैं । अगले पृष्ठ पर इसका विवरण दिया 
गया है । 

समस्त ऐतिहासिक समय ४५ ऐतिहासिक कालों में विभाजित किया 
गया हैं। पहले काल का आदिकाल इसलिये कहते है कि जीवन का 
प्रथमत: आरम्भ हुम्ना था। दूसरा काल पुरातन काल कहलाता है । 
इसमें विचित्र प्रकार के जीवों की उत्पत्ति होने लगी। जीवन में इस 
काल से परिवर्तन श्रारम्भ होने लगा । इसके बाद प्राचीन काल श्राया 
जिसमे प्राचीन समयों के जीवों की सृष्टि हुई। माध्यमिक काल में इस 
प्रकार के पशु और वृक्ष पाये जाते हैं, जिनकी श्रवस्था प्राचीन शौर 
ग्राधुनिक काल के जीवों के बीच की हैं। अन्तिम काल श्राधुनिक काल 
हैं, जो ग्रभी चल रहा है। यह ऐतिहासिक विभाग पशु-पक्षियों और 
वनस्पति-जगत्‌ को श्रवस्थाग्रों के श्रनुसार किया गया है । 

पर इस प्रकार का विभाग क्‍यों किया गया ? वस्तुतः बात यह है 
कि जलवायु, तापक्रम ग्रादि परिस्थितियों पर प्राणी और वनस्पति-जगत्‌ 
को प्रवस्था निर्भर है । गरम प्रदेश में रहने वाले पशु और इन स्थलों में 
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उगने वाले वृक्ष शीत-प्रधान प्रदेश के पशु श्र वृक्षों से श्रनेक उपयोगी 
गुणों में भिन्‍न होते हैं । प्रत्येक पशु श्रौर वक्षों के लिये एक विशेष जलवायु 
को श्रावश्यकता है। श्रब यदि कहीं पुराने श्रस्थि-पंजर प्राप्त हों या 
वक्षों के श्रवशेष मिलें तो उनकी परीक्षा करने से पता चल सकता है कि 
उक्त जीव श्रौर वृक्षों के जीवन-काल में उस स्थान पर कंसी जलवायु थी, 
ग्रववा उस समय उक्त स्थान में पृथ्वी की क्‍या श्रवस्था थी । इस सिद्धान्त 
के भ्रनुसार प्राचीन श्रवशेषों ध्रोर भ्रस्थि-पंजरों को संकलित क्रिया गया 
ग्रोर उस समय का इतिहास इन्हीं साधनों द्वारा निश्चित किया गया है। 
पथ्वो का इतिहास जानने वाले विद्यार्थी के लिये इन श्रवशेषों और 
शिलाप्रों के भ्रतिरिक्त भरौर कोई साधन है भी तो नहीं, जिससे कुछ 
सहायता ली जा सके । 

उपयुक्त सिद्धांत को एक उदाहरण से स्पष्ट किया जा सकता है। 
यह सब जानते है कि मूँगा की भित्तियाँ कंवल उष्ण जलवायु में हो 
उपलब्ध होती हैं। इस समय भी उन्हीं प्रायद्वीपों या महाद्वीपों के 
समुद्री तट पर मूँगा पाये जाते हैं, जहाँ की जलवायु उष्ण हैँ । यदि 
शीत-प्रधान देश मे मूंगाश्नों के श्रवशेष पाये जायें, तो इससे यह श्रनुमान 
सर्वथा युक्तिसद्धत है कि ऐसा कोई समय अवश्य था, जबकि इस 
शीत प्रधान देश की जलवायु उष्ण थी श्रौर तभी वहाँ इन मूंगाश्रों को 
उत्पत्ति होना सम्भव हुग्ना । ब्रिटिश-द्वीप के कुछ चूने के पत्थरों में मूँगा 
पाये जाते हैं, इससे यह श्रनुमान लगाया जाता है कि एक समय भ्रवश्य 
ऐसा था, जब कि इन द्वीपों की जलवायु वत्तमान जलवायु को भ्रपेक्षा 
ग्रधिक गरम थो । 

सृष्टि के इतिहास को परिवर्तित करने में गरम और ठणठी हवाश्रों 
को शक्तियाँ भी बहुत भाग लेती हैं । यदि किसी शिला'“प्रस्तर पर वायु 
प्रधिक शक्ति से टकराती है तो इनमें श्र प्रकार का परिवत्तंन 
हो जाता है श्रौर कम बल से टकराये तो परिवर्तन श्रोर ही प्रकार 
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का होगा। हवाओ्रों का बल या शक्ति दो स्थलों के तापक्रम-भेद 
पर निर्भर हैं। हवायें किस प्रकार चलती हैं ? मान लीजिये क्िदो 
स्थान भिन्‍्त-भिन्‍न तापक्रमों पर हैं। एक अधिक गरम हैं और दूसरा 
अधिक ठराढा है । गरम प्रदेश की हवा गरम टोकर हल्की हो नाती हैं 
प्रौर ऊपर उठतो है श्रौर उसका रिक्त स्थल पूरा करने के लिए ठण्डो 
वायु गरम प्रदेश को ओर दौडने लगतो है। इसी प्रकार हवा के भोके 
तापक्रम भेद से पैदा ह जाते हैं । दो स्थानों के तापक्रमों में जितना ही 
अधिक भेद होगा, हवा का कोंका भी उतने ही अधिक बल से बहेंगा । 
यदि यह तापक्रम-भेद कम हैं, तो हवा भी धोरे-धीरे बहेंगो । भूप्रदेश पर 
हल्के बल वालो वायु का प्रभाव और प्रकार का पड़ेगा और अश्रधिक 
बल वाली वायु का प्रभाव और प्रकार का होगा | भू-वेत्ताओ्ों ने स्थलों 
की परीक्षा करके यह परिणाम निश्चित किये हैं कि वायु का कितना वेग 
स्थलों में कितना परिवर्तन कर सकता हैं । किसी ग्रज्ञात स्थान में भूमि 
की परोक्षा करने से पता चलता हैं कि किसी समय वहाँ पर वायु भ्रधिक 
वेग से चल रही थी या धोरे-धीरे, श्रतः यह पता चल सकता हैँ कि उस 
स्थल के तापक्रम में औ्रौर समीपवर्ती श्रन्य स्थानों में ताथक्रम का भेद 
कम था या अधिक । हस प्रकार उन स्थलो को भोतिक स्थिति का कुछ 


श्रनुमान लगाया जा सकता है । 


वर्षा को बूदों के प्रभाव से भू-स्थल पर अनेक परिवर्तन हो जाते हैं । 
अतः भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों को परीक्षा करने से यह पता चल सकता हैं कि 
स्थलों में वर्षा की क्‍या ग्रवस्था थी । कल्पना कीजिये कि किसी ऐसे स्थल 
में, जहाँ श्राजकल बहुत कम वर्षा होती हैं, कुछ ऐसे चिह्न मिलें जो केवल 
अधिक वर्षा होने वाले स्थलों में हो सम्भव थे, तो यह भ्रनुमान लगाया 
जा सकता है कि कोई ऐसा समय श्रवश्य होगा, जब इस स्थल में बहुत 
वर्षा होती थी । 
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इन सब साधनों का उपयोग करके यह परिणाम निकाला गया हैं 
कि श्रनेक स्थलों में जहाँ पहले मरुभूमि थी श्राजकल भीलें हैं। और जहाँ 
प्राजकल भीलें हैं वह पहले मझ्स्थल थे। परीक्षा करने पर यह पाया 
गया है कि चीन में श्रौर दक्षिणी श्रास्ट्र लिया में एडोलेड के पीछे की 
पहाड़ियों मे एक हो प्रकार की शिलायें है । ये सब शिलाएंँ प्राचीनतकाल के 
केम्ब्रियन खंड में हिमानी-नदों ( ग्लेशियरों ) के प्रभाव से बनी हुई बतायो 
जाती हैं । ग्लेशियर बफॉली नदी के समान होते हैं। इससे स्पष्ट है कि 
कंम्ब्रियन काल में चीन और दक्षिणी प्रास्ट्रेलिया मे आजकल की अपेक्षा 
कहों ग्रधिक ठंडक पड़ती थी । 
इन सब बातों से यह पता चलता हैं कि भौगभिक इतिहास के 
झ्रारम्भ में बहुत से स्थानों पर ग्राजकल को श्रपेत्ञा अधिक ठंढक पडती 
थी । प्राचीन-कालीन कार्बोनिफेरस खंड को शिलाझ्रों की परीक्षा करने से 
ह पता चलता हैँ कि भारतवर्ष तथा दक्षिणी गोलाद्ं के श्रन्य भागों में 
उन स्थानों पर बहुत बर्फ पड़ती थो श्रौर ग्लेशियर भी विद्यमान थे, जहाँ 
कि आजकल इनका नामो-निशाद भी नहों हैं। दक्षिणी श्रफ़ीोका में भी 
इसी प्राचीन समय के बहुत से ऐसे पत्थर विद्यमान हैं, जिनके देखने से 
यह पता चलता हैं कि इनमे बर्फ के टुकड़ों की रगड़ें प्रवश्य लगी हैं । 
इससे स्पष्ट है कि यहाँ भी उक्त समय में ग्लेशियर विद्यमान थे । क्‍या 
यह विचित्र बात नहीं है # जिस समय्र भारतवर्ष, अफ्रिका श्रादि में 
कड़ाके की बर्फ पड़ती थी, यूरोप आदि उत्तरी गोलार्ध के स्थानों में श्राज- 
कल को भअपेत्षा अधिक गरम जलवायु थी । 
पृथ्वी की पुरातन जलवायु इस बात को भ्रधिक सिद्ध करती है कि 
इसका जन्म ठंडी उल्काग्नरों के संघात श्रौर एड्रोकरण से हुआ है, न 
कि ज्योतिर्मय वायव्य के धनीकरण से । इसमें सन्देह नहीं कि एक समय 
ऐसा था, जब कि भूमि के ऊपर की पड़ी आजकल की अपेक्षा श्रधिक 
गरम थी, परन्तु यदि पृथ्वी का जन्म ठंडे पदार्थों के ऐसे समूहों से 
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हुप्ना हैं, जो पारस्परिक संघर्षण के कारण गरम हो गये थे, तो यह गरम 
अवस्था शीघ्र ही नष्ट हो जानी चाहिये। यदि पृथ्वी की उत्पत्ति ज्योतिमंय 
नीहारिकाभ्रों से मानी जाय तो इसके कन्द्र में इतना ताप होना कभी 
सम्भव नहीं हे जितना कि इसमें पाया जांता हैं। ऐसी अ्रवस्था में पृथ्वी 
की पपड़ी नीचे से इतनी नियमित रूप से फिर गरम न हो पाती और 
समस्त भूमि ठंडी पड़ जाती । इससे मालूम होता है कि ज्यातिर्मय भाष के 
घनीकररा से भूमि की उत्पत्ति मानना ठीक नही हैं । 
पृथ्वी की पपड़ी का निमोण-- 

सम्भवतः यह पथ्वी ठण्डी उल्काग्रों के एकीकरण से बनी, पर एक 
समय ऐसा श्रवश्य श्रा चुका हैं जब कि इसका पृष्ठतल ग्राजकल को श्रपेज्षा 
प्रधिक गरम था। यह गरम उल्काओ्नरों के संघर्षण से पैदा हुई थी। 
संघर्षण के भ्रतिरिक्त गरमी पैदा होने का एक दूसरा भी कारण था। 
जब सब उल्क्रा श्रापस में मिल गये तो इस प्रकार बने हुए पिण्ड 
में संकोचन आरम्भ हुआ । यह संकोचन भी गरमो का कारण हैं। सूर्य 
की भी अभ्रधिकांश गरमो इसी संकोचन से उत्पन्न हुई है, न कि सूर्य- 
स्थित-पदार्थो' के जलने के कारण । सूर्य वाष्पों का समूह है, यदि इसमें 
स्थित-पदार्थो' के जलने के कारण ही गर्मी होती, तो जिस हिसाब से 
सूर्य, श्रपनी गरमी श्रन्य लोकों को दे रहा हैं उस हिसाब से इसमें 
भ्रधिक समय तक गरमी न रह सकती । ऐसा श्रनुमान लगाया गया है 
कि यदि सूर्य के झ्राकार के बराबर कार्बन का एक गोला तपाया जाय 
तो इसमें ३ हजार वर्ष से श्रधिक गरमों नहीं रह सकती है । पर सूर्य 
लाखों वर्षों से बराबर हमको गरमा देता रहा हैं इसका कारण 
यही हैँ कि इस गरमी का मुख्य कारण सूर्यस्थ वाप्पों का संकोचन है । 
जर्मन-विज्ञान-वेत्ता हेल्म-होलज ने इस संकोचन का हिसाब लगाकर 
दिखा दिया हैं कि इसके आ्राधार पर सूर्य में बहुत दिनों तक गरमी रह 
सकती है । उसको गणना के हिसाब से यदि सूर्य के व्यास में प्रतिदिन 


( १६५ ) 


१६ इंच या प्रति ११ वर्ष में १ मील संकोचन होता रहे तो यह बराबर 
गरम बना रहेगा। है 
इसी प्रकार का संकोचन पृथ्वी के उल्का-पिड में भी हुझा। ये 


उल्का मुख्यतः: लोहे के बने हुए थे, जो कि ताप का श्रच्छा चालक हैं । 
ग्रत: संकोचन से जो ताप उत्पन्न हुआ वह सम्पूर्ण पिरड में फैल गया। 
इस पिर॒ड के पृष्ठतल से धीरे-घीरे कुछ ताप विसजित होने लगा शौर 
पृष्ठतल ठंडा हो गया । संकोचन द्वारा उत्पन्न गरमी से बहुत से पदार्थ 
पिघल भी गये । पर पृथ्वी के केन्द्रस्थ पदार्थों के पिघलने के लिए 
अधिक अभ्रवकाश न था, क्योंकि जब कोई वस्तु पिघलती है तो ठोसावस्था 
दी श्रपेत्षा वह श्रधिक जगह घेरती हैं। पर ऊपर के पदार्थों के दबाव 
के कारण पृथ्वी के अन्दर के पदार्थों को इतनी जगह कहाँ मिल सकत्ती 
थी कि वे पिघल कर बढ़ जायें। श्रतः भू-पिंड का कन्द्रस्थ भाग ठोस 
ही रहा । जो वस्तुएँ प्रधिक शीघ्र पिघल सकती थी वे ऊपर के तल में 
पिघल कर बहने लगीं । पृथ्वी के प्रन्दर भी जो कुछ पिघले हुए अंश थे 
वे पिड की भारी धातुग्नों के संकोच से ऊपर श्रा गये । इस प्रकार पृथ्वी 
के श्रन्दर तो धातुएँ रह गयीं ओर पथरीले पदार्थ ऊपर श्रा गये । यह 
पथरीला पिघला हुश्ना भाग ठंडा होने पर पृथ्वी की पथरीली पपड़ी बन 


गया । यही बात है कि पृथ्वी का धातु-कोप श्रन्दर की तरफ है श्रौर 
शिलाकोष ऊपर हैं । 
रेडियो-एक्टिविटो या रश्मिशक्तित्व का हिसाब लगाकर लार्ड 


रेले ने भो यही अ्रनुमान लगाया है कि पृथ्वी के श्रन्दर धातुकोष श्रवश्य 
विद्यमान हैं। पृथ्वी के पृष्ठतल पर जितना रश्मिशक्तित्व है, उसके 
हिसाब से ४५ मील की तह में रश्मिशक्तित्व-युक्त पदार्थ होने चाहिएँ, 
पर यदि झोर अ्रधिक तह में ये होते तो पृथ्वीतल पर को रश्मिशक्षित- 
मात्रा श्र भ्रधिक होती । इससे पता चलता है कि ४५ मील के नीचे 
रश्मिशक्तित्व पदार्थ नहों है। यह विदित बात है कि लोह-उल्कराग्रों मे 
रश्मिशक्तित्व नहीं होता है। बहुत सम्भव है कि ०थ्वी में ४५ मील 
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नीचे लोह उल्का तथा निकेन गआदि धातुएँ होंगी, ग्रतः पृथ्वी के भोतर 
धातुकोष की विद्यमानता मानना श्रनुपयुक्त न होगा । 

पृथ्वी को पपडी पथरीली शिलाग्रों की बनी है । प्रत्येक शिला एक 
व अनेक पदार्थों से मिलकर बनी हुई हैं। इन पदार्थो' को खनिज कहते 
है। ये खनिज दो प्रकार के होते हँं--एक रस खनिज औझौर दूसरे 
मिश्रित खनिज | जिन खनिजों के चुूर्ग पानी से धोकर या हाथ से ही 
जिनके करा चुन-चुन कर दो पृथक भागों में प्रलग नहीं किये जा सकते 
है उन्हें एकरस खनिज कहते हैं । मिश्रित खनिज कई खनिजों के मिश्रण 
होते हैं। इनमें से बहुत से मिश्रेत खनिज कई एकरस खनिजों कें 
मिश्रण को गलाकर ठंडा करने से बनाये जा सकते हैं । बहुत से मिश्रित 
खनिज प्रकृति में ही पाये जाते है, उनको कृत्रिम रूप से तैयार नहीं 
किया जा सक्रता हैं। 

निम्न खनिज एकऋरम खनिजों के मिश्रण को गला कर कृत्रिम रूप से 
तैयार किये जा सकते है :--- 


१. ओलबिन ४. भूरा माइका ( अश्नक ) 
२, पाइरोक्जीन ४. फेल्सपार 
३. गारनेट ६. ट्रिडाइमाइट 


[ क्राटज श्वेत माइका [ प्रश्नक |, टोपाज, ट्रमेलिन ग्रादि कृत्रिम 
रूप में श्रमी तक नहों बनाये जा सके हैं। | 

इस प्रकार शिलाओं में पाये जाने वाले खनिज दो विभागों में बाँटे 
जा सकते हैं । एक तो वे जो पिघले हुए खनिजों से बनाये जा सकते हैं 
और दूसरे क्वाट्‌ ज, श्वेत माइका आदि के समान ते जिनके बनाने की 
प्रक्रियायें इतनी जटिल हैं कि पभ्रब॒ तक कृत्रिम रूप से उनका बनाना 
सम्भव नही हुआ्ना है । 

पृथ्वी के पृष्ठठल पर सबसे पहले वे चट्टानें बनी होंगी, जो 
साधारणतया गलाकर बनाई जा सकती हैं। इनके खनिजों में 


लक 


सिलिका नहीं पाया जाता है, श्रतः ये क्ञारीय कहलाती हैं। कुछ 
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शिलाप्रों में लोहा श्रौर मंगनीशियम भी होता है । इन शिलाझ्रों के पश्चात्‌ 
उन शिलाओं की स्थिति हैं, जो ज्ञारीय है । इन शिलाग्रों के खनिजों 
में ग्रेनाइट श्रधिक प्रसिद्ध है। इस प्रकार भौगभिक इतिहास में भूमि 
सर्वप्रथम तीन भागों में विभाजित हुई-- (१) केन्द्रस्थ धातुकोष, (१) 
शिलाकोष, जिससे नीचे की तह में ज्ञारोय शिलायें, लोह श्रौर मंगनी- 
शियम वाले खनिज हुए श्रौर (३) ज्सिको ऊपरी तह मे श्रम्लीय 
शिलायें, जिनमे क्वार्टज सोडियम सिलिकेट आदि खनिज हुए । 


इस प्रकार पृथ्वी के पृष्ठतल की पपड़ी बन गईं । अरब इन परपटियों 
के भीतर को क्‍या श्रवस्था है, इसका पता लगाने के लिए भूकम्प या 
भडोल की भो सहायता लो गई है । जब किसी त्तालाब या नदी में एक 
कंकड़ डाला जाता है, तो जिस स्थान पर क्षकड़ गिरता हैँ, उसके 
चारों श्रोर गोल-गोल लहरें उठने लगती हैं और ये लहरें तालाब के 
एक किनारे से दूसरे किनारे तक पहुंच जातो हैं । यदि कीचड़ डाला जाय 
तो उसमें भी कुछ लहरें उठंगी, पर इनका वेग उतना न होगा जितना कि 
पानी को लहरों का था। उससे मालूम होता हैं कि इस प्रकार की लहरें 
भिन्‍न-मभिन्‍न तरह के पदार्थों में भिन्न-भिन्न वेग से चलती है । 


पृथ्वी में जो भूकम्प प्राते हैं वे भी तो इसी प्रकार तरज़ें है। 
पथ्वी की पपड़ी में जब कभी ज्षति पहुँचती हैं या किसी ज्वालामुखी का 
प्रकोप होता है तो इस प्रकार की लहरें चलने लगती हैं । ये लहरें दो 
प्रकार से चल सकती हैं। या तो पृथ्वी के पृष्ठतल पर ही होकर अपने 
विपरीत स्थान पर पहुँच जॉय, या पृथ्वी के अ्रन्दर होती हुई दूसरे स्थान 
पर पहुंचे । पथ्वी गोल है, श्रत: पृथ्वी के भीतर सीधी घुसकर पृष्ठतल 
के ऊपर ही ऊपर जाना चाहेंगी तो इन्हें एक स्थान से दूसरे स्थान 
तक पहुँचने में श्रधिक समय लगेगा। इसके अतिरिक्त लहरों को 
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मार्ग में जिस प्रकारके पदार्थ मिलेंगे उनकी श्रवस्था पर भी इन लहरों 
का वंग निर्भर रहेगा । प्रोफेपर मिलने ने हिसाब लगाया है कि पथ्वी के 
अन्दर होकर तो ये लहरें ५.४८ मील प्रति सेकेरड के हिसाब चलती 
हैं, पर पृथ्त्री की पपड़ो में होकर केवल १.८६ मील प्रति सेकेरड ही वेग 
रह जाता है। इन वंगों के हिसाब से मिलने ने पता लगाया है कि चालीस 
मील मोटी पृथ्वी की पपड़ी है श्रोर इसके नीचे धातु का एक्रस कोष 
हैं। श्रोल्हम महोदय ने श्रपनी परीक्षाओं से यह परिणाम निकाला हैं 
कि धातुकोप के नीचे भी एक श्रौर कोष है, जिसे केन्द्रस्थ कोष कहते हैं । 


यह किसी भ्रज्ञात पदार्थ का बना हुआआा है । 
पर इस प्रकार की पृथ्वी से कोई श्रधिक लाभ नहीं हो सकता था, 


क्योंकि इसकी सम्पूर्गा धातुएँ पृथ्त्री के दुरूह गर्भ में लुप्त थीं, जहाँ से 
धातुग्नों को प्राप्त करना मनुष्य-शक्ति के बाहर था। बिना धातुग्रों के 
मनुष्य-जीवन का निर्वाह होना श्रसम्भव ही हैं। फासफोरस 
भी भअ्रग्नि-शिलाग्रों मे छोटे-छोटे कणों के रूप में बिखरा हुग्ना था, 
जिनसे लाभ उठाना दुष्कर हं। था श्रौर बिना स्फुर के भी तो मनुष्य 
या प्राणियों का शरीर नहीं बन सकता । क्वार्टज भी जिनका उपयोग 
भवनों का निर्माण करने में होता है, श्रज्ञात शिलाग्रो के बीच में 
छिपा हुआ था । यह मिट्टी जो श्रनेक रूप से हमारे लिए श्रावश्यक हैं, 
उस समय इस रूप मे न थी । शरीर-निर्माण का एक और श्रावश्यक 
पदार्थ हाइड्रोजन केवल वायुमणडल में ही था; पर इस रूप से यह प्राणियों 
झौर वनस्पतियों के लिए किसा काम का भो नहीं हैं। यद्यपि जीवन 


को प्रावश्यक्र समस्त सामग्री इस पृथ्वी मे विद्यमान थी, पर वह ऐसी 
सामग्री इस भाबोहवा श्र ऐसे स्थलों में थी कि उससे लाभ उठाना 
प्रसम्भव ही था । 

प्रत: प्राणियों के विकास के पूर्व इस पृथ्वी में फिर परिवर्तन 
आरम्भ हुए । इनक द्वारा पृथ्वी की सम्पत्ति का वितरण ओर 
विभाजन हुप्ना । जिस प्रकार बड़े-बड़े नगरों के बाजारों में दूर-दूर 
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के स्थलों से भिन्न-भिन्न वस्तुएं आकर आवश्यकताप्रों की पूति करती 
हैं, इसी प्रकार पृथ्वी मे भी श्रनेक स्थलों पर बाजार खुल गये, 
जहाँ सब जगहों की वस्तुएँ एक स्थल पर मिलना सम्भव हो गया । 


पृथ्वी की श्रवस्था भे ये परिवर्त्तन तीन प्रकार के साधनों से हुए । 
पहले प्रकार के साधन ने शिला-कोप शिलाग्रों को तोड़ना ग्रारम्भ 
किया | दूसरे प्रकार के साधनों ने शिलाफोष के इन टुकड़ों का निर्वाचन 
किया श्रर्यात भिन्न-भिन्न पदार्थों को ग्रलग-भप्रलग किया। तीसरे 
प्रकार के साधनों ने शिलाकोप के इन निर्वाचित अंशों को फिर 
भिन्न-भिन्न प्रस्तरों के रूप मे सडज्चित करना श्रारम्भ किया। इस प्रकार 
तीन साधनों द्वारा शिलाकोष की शिलाग्र। से नई शिलाएँ बननी 
भ्रारम्भ हुई । 

श्रव दो प्रकार की शिलाएं हो गई। एक तो वे जो पृथ्वी के 
बनते समय पिघले हुए भाग के टणड़े होने से बनो थीं। इन्हें 
'मुख्य-शिलाएँ' ( शा रि०८: ) कहते हैं। दूसरे प्रकार को 
शिलायें इन्हों मुख्य शिलाग्रों के विभाजन शोर नये रूप से संचय 
होने से बनी हैँ। इन्हें गौण-शिलाएँ' ( 56007627%9 ) कहते 
है। मुख्य शिलाझ्नों पर वायुमरडल की गसों का प्रभाव पड़ता हैं, 
जिससे इनमें परिवर्तन श्रारम्भ हो जाते हैं। वायु में श्राक्सीजन, 
कार्बन द्वि क्‍ग्रावसाइड श्रौर जलवाष्प, ये तीन ऐसे अंश हँ--जिनका 
इन शिलाग्रों के कुछ अ्रंशों से श्रावसीजन संयुक्त हो जाता हैं। 
ग्रावशीजन से प्रन्य पदार्थों के संयोग का नाम श्राक्सीकरण 
(0धांंवआणा ) हैं। दस प्रक्रिया में ताप भी उत्पन्न होता है 
श्रोर पदार्थों के श्रायतन में भो वृद्धि होती है। इसका तात्पयं यह 
है कि भाकसीकरण के पूर्व पदार्थ जितनी जगह घेरता है उससे 
प्धिक जगह उसे झाक्सीकरण के पश्चात्‌ घेरने के लिए चाहिए 
पर इन शिलाओों के प्रास-पास खाली स्थल न होने के कारण 
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इन्हें अपनी समीपस्थ श्रन्य शिलाग्रों से संघर्पषण करना पड़ेगा श्रौर 
जिस प्रकार गरम कांच पानी पड़ते ही टुकड़े-टुकड़े हो जाता हैं, ये 
मुख्य शिलायें भी आक्सीजन से संयुक्त होकर फैलने के लिए श्रवकाश 
नपाने के कारण च्र-चूर हो जाती है । 

वायु में कार्बन-द्विश्रावसाइड भी है। जब वर्षा होती है तो वह 
पदार्थ जल में घुलकर प॒थ्वी पर झा जाता हैं। यह जल जमीन में 
प्रवष्ट हो जाता हैं श्रोर वहाँ की चद्वानों से इसमें घुला हुग्ना 
कार्बनद्विश्रावसाइड संयुक्त हो जाता है। कार्बनद्वि-अप्रावसाइड और 
प्रन्य पदार्थों के संयोग से जो पदार्थ बनते हैं उन्हें का्बोनिट कहते हैं । 
शिलाप्मों का मुख्य तत्व सिलीकन हैं। जब तक शिलाश्ोों में यह तत्त्व 
रहता हैं तब तक इन पदार्थो' को सिलीकेट कहते हैं। पर श्रब 
कार्बन-द्विश्रावसा इड के प्रभाव से ये सिलोकंट कार्बोनेट में परिणत हो 
जाते हैं। इस परिवर्तन के कारण भी शिलाग्रों का विभाजन श्रोर 
भज्जन शआ्रारम्भ होता हैं । 

वायु में जो जल विद्यमान है, वह भी इन मुख्य शिलाश्रों को 
तोड़ने मे सहायक होत! है, यह वाष्पजल धीरे-धीरे शिलाश्रों में भिनने 
लगता है और उनके छेदों भ्रौर दरवाजों में भर जाता है । रात को ठरण्डा 
होकर यह जल बर्फ बन जाता है। बफ पानी से श्रघिक स्थान घेरतो 
है, भ्रट: बफ बनकर जब जल फैलता है तो फैलने के लिए श्रवकाश 
न पाकर यह चट्टानों को तोड़ डालता हैं। इस जल का दूसरा प्रभाव 
यह होता है कि इसमे कार्बन-द्विश्रावसाइड घुले होने के कारण बहुत 
से कार्बोनोट इसमें घुल जाते हैं श्रौर इस प्रकार शिलाप्रों में परिवत्तन 
हो जाता है । 

इन सब प्रभावों के द्वारा मुख्य शिलाएँ टूट-टूट कर टुकड़े हो जाती 
हैं, भौर फिर बाद को इनसे वह शिलाएँ बननो श्रारम्भ होती हैं । 

गऊह[0 सत्यप्रकाशः 
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आचाये हजारीप्रसाद हिवेदी 


हजारीप्रसाद द्विवेदी का जन्म उत्तर प्रदेश के बलिया जिक्े 
के आरंत दुबे का छुपरा नामक ग्राम में श्रावण शुक्ल ११ सं० 
१६६४ को हुआ । उनके पिता का नाम अनमोल दूबे हे। 
द्विवेदी जी ने काशी हिन्दू विश्वविद्यलय से संस्कृत में ज्योतिषा- 
चाये, शाख्राचाय की परीक्षाएँ पास की हैं। बीमार द्वो जाने के. 
कारण वह बी० ए० परीक्षा में न बेठ सके। १६३० में वह 
शान्तिनिकेतन चले गए। वहाँ वे हिन्दी ओर संस्कृत अध्यापन 
काये करते हुए हिन्दी प्रेमियों और खास कर पं० बनारसीदास 
चतुर्वेदी के सहयोग से हिन्दी भवन कायम करने में सफल हुए । 
उनके अध्यक्ष का भार भी उन्होंने सम्हाला। शान्तिनिफेतन में 
रहते हुए द्विवेदी जी ने “हिन्दी साहित्य की भूमिका” और 
“कबीर” नामक दो अत्यन्त महत्वपूण ग्रन्थ लिखे, जिससे 
उनकी प्रसिद्ध देश में हो गई सन्‌ १६४६ ई० में छखनऊ विश्व- 
विद्या्य ने द्विवेदी ज। की बिद्वत्ता का सम्मान करते हुए उन्हें 
“डाक्टर आफ लिटरेचर” की सम्मानित उपाधि दी | द्विवेदी जी 
की विद्वत्ता और उनके कार्यों को देखकर काशी हिन्दू विश्व- 
विद्यालय ने उन्हें अपने यहाँ बुलाकर हिन्दी विभाग का 
अध्यक्ष बनाया। 


हज़ारीप्रसाद द्विवेदी समालोचक, निवबन्ध कार, उपन्यासकार 
ओर कुशक्ञ वक्ता हैं। “सूर साहित्य”', हिन्दी साह्वित्य की भूमिका”, 
“कबीर”, “प्राचीन भारत का कल्ला विकास, “नाथ सम्प्रदाय”, 
व वितक”, “अशोक के फूल” आदि उनके महत्त्वपूण 
ग्रन्थ हैं । 
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“बाणभट्ट की झात्म कथा” उनका महत्वपूर्ण उपन्यास है । 
इनके अलावा अनेक ग्रन्थों का अनुवाद और सम्पादन भी 
उन्‍होंने किया है । 

हजारीप्रसाद द्विवेदी साहित्य को सामाजिक और ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में रखकर मानव-कल्याण की दृष्टि से देखते हैं। 
इसीलिए वह विषय वस्तु को व्यापक रूप में और उदारतापूर्वेक 
देखते हैं । विषयानुकूल उनकी भाषा कहीं-कद्दीं कठिन भत्ते ही 
हो जाय; पर विषय प्रतिपादन की उनकी अपनी शाश्रीय पद्धति 
ऐसी है कि पाठक प्रतिपाथ वस्तु को समर लेता हे | वह शुष्क 
विषय को भी सरस बनाकर कहते हैं; उनके गद्य में कहीं-कहीं 
काठ्य का सा आनन्द आता है। कह्दीं-कह्दीं तो वह गद्य में 
चित्र उपस्थित कर अपने भावों को सममभाते हैं। वह विवेच- 
नात्मक, भावात्मक ओर सहानुभूतिमूलक निबन्ध भी लिखने में 
प्रबोण हैं । उनका प्रस्तुत निबन्ध “मनुष्य ही साहित्य का छच्त्य 
है” में विवेचनात्मक शेडी है और इसके अन्दर उनका दृष्टि- 
कोण भी स्पष्ट हो गया है | 


ला + मल 


मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य हे 


में साहित्य को मनुष्य की दृष्टि से देखने का पत्षपातों हूं। जो 
चाग्जाल मनुष्य को दुगगंति, होनता ओर परमुखापेज्षिता से बचा न 
सके, जो उसकी प्रात्मा को तेजोदह्ीप्त न बना सके, जो उसके हृदय 
को परदुःखकातर और संवेदनशील न बना सके, उसे साहित्य कहने 
में मुके संकोच होता है। में भ्रनुमव करता हूँ कि हम लोग एक कठिन 
समय के भीतर से गुजर रहे हैं। आज नाना भाँति के संकीर्ण स्वार्थों 
ने मनुष्य को कुछ ऐसा भ्रन्धा बना दिया है कि जाति-घधर्म-निविशेष 
मनुष्य के हित की बात सोचना श्रसम्भव हो गया है। ऐसा लग रहा 
है कि किसी विकट दुर्भाग्य के इंगित पर दलगत स्वार्थ के प्रेत ने 
मनुष्यता को दबोच लिया है। दुनिया छोटे-छोटे संकोर्ण स्वार्थो' के 


श्राधार पर झनेक दलों में विभक्‍त हो गई है। श्रपने दल के बाहर का 
भादमी सन्देह की दृष्टि से देखा जाता है। उसके रोने-गाने तक पर 


प्रसदुह्ेश्य का आरोप किया जाता है। उसके तप श्ौर सत्यनिष्ठा 
का मजाक उड़ाया जाता है। उसके प्रत्येक त्याग और बलिदान के 
कार्य में चाल का सन्धान पाया जाता है भ्रौर प्रपने-प्रपने दलों में 
ऐसा करनेवाले सफल नेता भी मान लिए जाते हैं; परन्तु मेरा विश्वास 
है कि ऐसा करनेवाले आझ्रादमी विराट श्रनुचर-वाहिनी के साथ इस 
प्रकार का गनन्‍्दा प्रचार करते हैं तो ऊपर-ऊपर से चाहे जितनी भी 


सफलता उनके पक्ष में पश्राती हुई क्‍यों न दिखाई दे, इतिहास-विधाता 
का निष्टुर नियम-प्रवाह भीतर-होी-मोतर उनके स्वार्थो' का उन्मूलन 


करता रहता है । इतिहास शक्तिशाली व्यक्तियों झौर राष्ट्रों की बचिन्ता- 
भूमि को कुचलता हुप्ना बढ़ रहा है, फिर भी गनन्‍्दे तरीके सुधारे नहीं 
गए हैं बल्कि झौर भी कौशलपूर्वक उनको प्रभावशाली बनाया 
जाता रहा है। जो लोग द्रष्टा हें वे इसे समझते हैं; पर जन्नकी 
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बात मदमत्त व्यक्तियों की ऊंचो गहियों तक नहीं पहुँच पाती । संसार 
में श्रच्छी बात कहनेवालों. की कमी नहीं है, परन्तु मनुष्य के सामाजिक 
संघटन में ही कहीं कुछ ऐसा बड़ा दोष रह गया है, जो मनुष्य को 
अच्छी बात सुनने ओर समभने से रोका रहा है। इसीलिए श्रांज की 
सबसे बड़ी समस्या यह नहीं हैं कि भ्रच्छी बात कंसे कही जाय, बल्कि 
यह कि भ्रच्छी बात को सुनने और मानने के लिए मनुष्य को कंसे 
तैयार किया जाय । 


इसीलिए साहित्यकार श्राज केवल कल्पनाविलासी बनकर नहीं रह 
सकता । शताब्दियों का दोर्घ भ्रनुभव यह बताता है कि उत्तम साहित्य 
की सृष्टि करना ही सबसे बड़ी बात नहीं है। सम्पूर्ण समाज को इस 
प्रकार सचेतन बना देना भी परमावश्यक हैं जो उस उत्तम रचना को 
धपने जीवन में उतार सके। साहित्यिक सभाएँ यह कार्य कर सकती 
है। वे सम्पूर्ण जनसमाज को उत्तम साहित्य सुनाने का माध्यम बन 
सकतो हैं । इस विशाल देश में शिक्षा की मात्रा बहुत ही कम हैं । 
जिन देशों में शिक्षा को समस्या हल हो चुकी है, उनके साहित्यिकों 
को भ्रपेज्ञा यहाँ के साहित्यिकों की जिम्मेदारी कहों भ्रधिक है । फिर 
हमने जिस भाषा के साहित्य-भण्डार को भरने का ब्रत लिया हैं, उसका 
महत्व प्रौर भी श्रधिक है। वह भारतवर्ष के केन्द्रीय प्रदेशों की भाषा 
है, कई करोड़ प्रादमियों की ज्ञानपिपासा उसे शान्त करनी हैं । इसीलिए 
उसे सम्पूर्य ज्ञान-विज्ञान का वाहन बनाना है । 

हम लोग जब हिन्दी की सेवा करने की बात सोचते हैं तो प्राय: 
भूल जाते हैं कि यह लाक्षणिक प्रयोग है। हिन्दी की सेवा का प्रर्थ 
है उस मानव-समाज को सेवा जिसके विचारों के आझादान-प्रदान का 
मांध्यम हिन्दी है। मनुष्य ही बड़ो चीज है, भाषा उसी की सेवां 
के लिए है। साहित्य सृष्टि का भी यही भ्रर्थ है। जो साहित्य पभ्रपने 
'झाप के लिए लिखा जाता है, उसकी -क्‍्या कीमत है, में नहीं कह 
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सकता ; परन्तु जो साहित्य मनुष्य-समाज को रोग-शोक, दारिद्रध-प्रज्ञान 
तथा परमुखापेज्षिता से बचाकर उसमें श्रात्मबल का संचार करता हैं, वह 
निश्चय ही श्रच्तयय निधि है। उसी महत्वपूर्ण साहित्य को हम प्रपनी 
भाषा मे ले श्राना चाहते हैं। में मनुष्य की इस अतुलनीय शक्ति पर 
विश्वास करता हूँ कि हम प्रपनी भाषा श्रौर साहित्य के द्वारा इस विषम 
परिस्थिति को बदल सकेंगे । 

परन्तु हमें सावधानी से सोचना होगा कि हिन्दी बोलने वाला 
जन-समुदाय क्या वस्तु है श्रौर वास्तव में यह परिस्थिति क्‍या है, जिसे हम 
बदलना चाहते हैं। काल्पनिक प्रेत को घूँसा मारना बुद्धमानी का 
काम नहीं है। नगरों श्रौर गाँवों में फैला हुप्रा, सैकर्ड़ों जातियों भ्ौर 
सम्प्रदायों में विभक्‍त, भ्रशिक्षा, कुशिक्षा, दारिद्रध और रोग से पीड़ित 
मानव-समाज प्रापके सामने उपस्थित है। भाषा प्रौर साहित्य की 
समस्या वस्तुत: उन्हीं की समस्या हैं। क्‍यों ये इतने दीन-दलित हैं ? 
शताब्दियों की सामाजिक, मानसिक श्रोर आध्यात्मिक गुलामी के भार 
से दबे हुए ये मनुष्य ही भाषा के प्रश्न हैं भ्रौर संस्कृति तथा साहित्य 
को कसौटो हैं । जब कभी पग्राप किसी विक्ट प्रश्त के समाधान का प्रयत्न 
कर रहे हों तो इन्हें सोधे देखें । प्रमेरिका में या जापान में ये समस्याएँ 
कैसे हल हुई हैं, यह कम सोचें किन्तु भ्रसल में ये हैं क्‍या प्रौर किस 
या किन कारणों से ये ऐसे हो गए हैं, इसी को श्रधिक सोचें। बड़े-बड़े 
विचा रकों ने इस देश के जनसमुदाय के प्रध्ययन का प्रयत्न किया हैं, 
झब भी कर रहे हैं; पर ये ग्रध्ययन या तो इन्हें श्रच्छी प्रजा बनाने के 
उद्देश्य से किए गए हैँ या वेज्ञानिक कुतृहल निवारण के उद्देश्य से ; इनकी 
इस दृष्टि से देखना शभ्रभी बाकी हैं कि मनुष्य कंसे वे बनाये जायें। 
हमारी भाषा, हमारा साहित्य, हमारी राजनीति--सब कुछ का उद्देश्य 
यही हो सकता है कि दुर्गतियों से बचाकर मनुष्यता के आसन पर 
जेठाया जाय । 

हमारा यह देश जातिभेद का देश है। करोड़ों मनुष्य भ्रकारख 
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झपमान के शिकार हैं। निरन्तर दुव्यंवहार पाते रहने के कारण उनके 
झपने मन में हीनता की गाँठ पड़ गई है। गाँठ जब तक नहीं निकल जाती 
तब तक भारतवर्ष की भात्मा सुखी नहीं रह सकती । कर्म का फल मिलता 
ही है । इससे बचने का उपाय नहीं है। जिन लोगों को प्रकारण भ्रपमान 
के बन्धन में डालकर हमने प्रपमानित किया है, वे लोग सारे ससार में 
भपमान के कारण बने हैं । 

हमें सावधानी से उनकी वत्तंमान प्रवस्था का कारण खोजना 
होगा । ये भ्रनादिकाल से हीन नहीं समभे जाते रहे हैं। नाना प्रकार 
की ऐतिहासिक, सामाजिक, राजनेतिक ह्लौर श्राथिक कारण-परम्परा 
के भीतर से गुजर कर भारतवर्ष की सैकड़ों जातियों वाला समाज 
तेयार हुप्ला है। इस शतच्छिद्र कलश में श्राध्यात्मिक रस टिक नहों 
सकता । आजकल हम लोग हिन्दू-मुसलमानों की मिलन-समस्या से 
बुरी तरह चिन्तित हैं। नि:सन्देह यह बहुत महत्वपूर्ण प्रश्न हैं। इस 
महान्‌ प्रश्न ने हमारे समस्त जीवन को गम्भोरतापूर्वक विचारने के लिए 
चुनोती दी है। हम पश्रपनी भाषा के ज्षेत्र में भी इस कठिन समस्‍या 
से हतबुद्धि हो रहे हैं, हमारे बड़े-बड़े विचारकों ने प्रत्येक क्षेत्र में 
सुलह करने का ब्रत लिया है, परन्तु मुझे ऐसा लगता है कि 
इससे भी कठोर समस्या का सामना हमे हिन्दृ-हिन्द््‌ मिलन के लिए ही 
करना है । भ्रशान्ति के चिह्न भ्रभी से प्रकट होने लगे हैं। जब हम भाषा 
या साहित्यविषयक किसी प्रश्न का समाधान करने बैठे तो केवल 
वर्तमान पर दृष्टि निबद्ध रखने से हम धोखा खा सकते हैं। मुझे 
प्रपतो बुद्धि या दीघंदर्शिता का गर्व नहीं है, लेकिन जो कुछ भ्रनुभव 
करता हूं, उसे ईमानदारों से प्रकट करने से शायद कुछ लाभ हो 
जाय, इसो श्राशां से ये बातें कह रहा हूँ। सेकड़ों व्यर्थ कल्पनाओं 
की भाँति ये भो प्रनन्त वायुमणडल में विलीन हो जायेंगे। मुभे 
ऐसा लगता है कि ज्यों-ज्यों हमारे देशवासियों में श्रात्मचेतना का 
संचार होता जायगा त्यों-त्यों हिन्दू समाज की भीतरी समस्याएँ 
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उग्र रूप धारण करती जायंगी। राजनैतिक बन्धनों के दूर होते ही 
हमारी मानसिक या भाध्यात्मिक गुलामी का बन्धन श्रौर भी कठोर 


प्रतोत होगा । दो सौ वर्षो' की राजनीतिक गुलामी को तोड़ने में हमें 
जितना प्रयास करना पड़ा है, उससे कहीं भ्रधिक प्रयास करना पड़ेगा 


इस सहस्राधिक वर्षो' की सामाजिक झौर आ्राध्यात्मिक गुलामी की जंजीरों 
को तोड़ने में । 

कवि ने बहुत पहले सावधान किया है, “जिसे तुमने नीचे फेंक रखा 
है वह तुम्हें नीचे से जकड़ कर बाँध लेगा, जिसे पीछे डाल रखा है वह 
पीछे से खोंचेगा, भ्रज्ञान के भ्रन्धकार की श्राड़ में जिसे तुमने ढक रखा 
है वह तुम्हारे समस्त मंगल को ढक कर घोर व्यवधान को सृष्टि करेगा । 


हे मेरे दुर्भाग्यग्रस्त देश ! भ्रपमान में तुम्हें समस्त श्रपमानितों के समान 
होना पड़ेगा। 
शताब्दियों के विकट श्रपमान की प्रतिक्रिया कठोर होगी । उनके 


लिये हमें तैयार होगा। मुझे ऐसा लगता है कि जब भाषा श्रौर 
साहित्य के मसले पर विचार किया जाता है तो इस तथ्य को बिल्कुल 
भुला दिया जाता हैं। हिन्दुओ्लों की प्रपनीा भीतरी समस्याएं भी हैं 
झ्रोर उन भीतरी समस्याश्रों के लिए जो विचार-विनिमय हुए हैं या 
हो रहे हैं, वे नाना कारणों से संस्कृत-साहित्य से श्रधिक प्रभावित हुए 
है । वे किसी के प्रति घणा या अदूरदर्शिता के कारण नहीं हुए है । 
छोटो कही जानेवाली जातियों में ऊपर उठने की श्राकांक्षा स्वाभाविक 
है श्ौर उसके लिए उनका संस्क्ृत साहित्य की श्रोर भुकना भी भ्रस्वा- 
भाविक नहीं है । यदि संस्कृतबहुल भाषा के व्यवहार से शौर समस्त 
जातियों के ब्राह्मण या ज्त्रिय कहे जाने से सात करोड़ प्रादमियों 
में प्रपने को हीन समभने की मनोवृत्ति कुछ भी कम होती है तो ऐसा 
करना वांछनीय है या नहीं, यह में देश के नेताप्नों के विचारने के 
लिए छोड़ देता हूँ । 

एक जमाना था जब भाषाविज्ञान श्रौर नतत्त्वशास्त्र की घनिष्ट 
मैत्री में विश्वास किया जाता था। माना जाता था कि भाषा से 
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नस्ल की पहचान होती है, परन्तु शीघ्र ही भ्रम टूट गया । देखा गया 
है कि वे दोनों शास्त्र एक दूसरे के विरुद्ध गवाही देते हैं। भारतवर्ष 
भाषाविज्ञान शोर नतत्त्वशास्त्र के कलह का सबसे बड़ा प्रखाड़ा सिद्ध 
हुआ है । वर्त्तमान हिन्दू-समाज में एक-दो नहीं, बल्कि दर्जनों ऐसी 
जातियाँ हैं, जो श्रपनी मूल भाषाएँ भूल चुकी हैं और श्रार्य भाषा 
बोलती हैं । ब्राह्मण-प्रधान धर्म ने जातियों का कुछ इस प्रकार स्तर- 
विभाग स्वीकार किया है कि निम्नश्रेणी की जाति हमेशा भ्रवसर पाने पर 
ऊंचे स्तर में जाने का प्रयत्न करती है। हस देश में न जाने किस 
प्रनादिकाल से संस्कृत भाषा का प्राघान्य स्वीकार कर लिया गया 
है कि प्रत्येक नस्ल श्रौर फिके के लोग भ्रपनो भाषा को संस्कृत श्रेणी की 
भाषा से बदलते रहते है। ग्रियर्सन ने श्रपने विशाल सर्वे में एक भी ऐसा 
मामला नहीं देखा, जहाँ श्रार्यभाषा--संस्कृत श्रेणी की भाषा-- बोलने- 
वाले किसी जनसमुदाय ने श्रन्य भाषा से श्रपनी भाषा बदली हो, यहाँ 
तक कि भार्यमाषा की एक बोली के बोलनेवालों ने भी दूसरी बोली को 
स्वीकार नहों किया हैं । 


स्पष्ट हे कि इस देश में संस्कृत प्राधान्य कोई नई घटना नहीं है। 
यह भी स्पष्ट हें कि इस भाषा का सहारा लेकर जातियाँ ऊपर उठी 
हैं। में केवल उन तथ्यों को श्रापके सामने रख रहा हूँ जिनके भ्राधार 
पर मेरी यह धारणा बनी है कि इस देश के करोड़ों मनुष्यों मे प्रात्म- 
चेतना भरने का काम बहुत दिनों से संस्कृत भाषा करती झभाई है और 
प्रागे भी करती रहेगी, ऐमी संभावना है। यह न समभियणें कि जो लोग 
संस्कृत-बहुल भाषा का व्यवहार कर रहे हैं, वे किसी संप्रदाय के प्रति 
देषवश या घ॒ृणावश करते हैं। यह हमारा दुर्भाग्य है कि ऐसी बेतुकी 
बातों पर भी श्रासानी से विश्वास कर लिया जाता हैं । 


दीर्घकाल से ज्ञान के प्नालोक से वंचित इन मनुष्यों को हमें ज्ञान 
देना है। शताब्दियों से गोरव से हीन इन मनुष्यों मे हमें प्रात्मगरिमा 
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का संचार करना है। श्रकारण अपमानित इन मृक्त नरकंकालों को हमें 
वाणी देनी है। रोग, शोक, भज्ञान, भूख, प्यास, परमुखापेद्षिता भोर 
मूकता से इनका उद्धार करना है | साहित्यिक का यही काम है । 

इससे छोटे उद्देश्य को में विशेष बहुमान नहीं देता | श्राप क्या लिखेंगे, 


कंसे लिखेंगे श्लोर किस भाषा में लिखेंगे, इन प्रश्नों का निर्णय इन्हीं की 
शोर देखकर कीजिये। यदि इनको मनुष्यता के ऊँचे झ्रासन पर आप 


नहीं बैठा सकते तो साहित्यिक भी नहीं कहे जा सकते, शौर यह कहना 
ही प्ननावश्येक है कि स्वयं मनुष्य बने बिना, स्वयं छोटे-छोटे तुच्छ बादों से 
ऊपर उठे बिना कोई भी व्यक्ति दूसरे को नहीं उठा सकता है । साहित्य के 
साधकों को मनुष्य की सेवा करना है तो देवता बनना होगा । नान्यः पन्या 
विद्यतेड्यनाय । 

शायद मेरी ही भाँति श्राप भी इतना शअश्रवश्य स्वीकार करते हैं 
कि इस बहुता-विभक्‍त जनसमुदाय को सम्बद्ध बनाना है । यदि यह बात 
सत्य हैं तो में समझता हूँ, श्रभी हमने साहित्य का आरम्भ ही नहीं 
किया है। हिन्दी में कितने जनसमहों के परिचायक ग्रन्थ हमने लिखें 
हैं? इस विशाल मानव-समाज की रीति-नीति, श्राचार-विचार 
झ्राशा-भ्राकांचा, >त्थान-पतन समभने के लिए हमारी भाषा में कितनी 
पुस्तकें हैं ? इनके जीवन को सुखमय बनाने के साधनों, इनकी भूमि, इनके 
पशु, इनके विनोद-सहचर, इनके पेशे, इनके विश्वास, इनकी नई-नई 
मनोवृत्तियों का हमने क्‍या अ्रध्ययन प्रस्तुत किया हैँ? कहाँ हैं वह 
सहानुभूति ओर दर्द का प्रमाण, जिसे भाप गरणदेवता के सामने 
रख सकेंगे ? हिन्दो को उन्नति का श्रर्थ उसके बोलने शौर समभनेवालों 
की उन्नति है । 

प्रपना यह देश कोई नया साहित्यिक प्रयोग करने नहीं निकला 
है। इसकी साहित्यिक परम्परा श्रत्यन्त दी्घ, धारावाहिक और गम्भीर 


है। साहित्य नाम के श्रन्तर्गत जो कुछ भी सोचा जा सकता है, उस 
सबका प्रयोग इस देश में सफलतापूर्वक हों चुका है। यह अपनी भाषा 


का दुर्भाग्य है कि हमारी प्राचीन चिन्तनराशि को उसमें संचित नहीं 
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किया गया है । संस्कृत, पालि श्ौर प्राकृत की बढ़िया पुस्तकों के जितने 
उत्तम भनुवाद प्रंग्रेजी, फ्रेंच और जर्भन झ्ादि भाषाशों में हुए हैं, उतने 
हिन्दो में नहीं हुए । परन्तु दुर्भाग्य भी लाक्षण्िक प्रयोग है श्रौर यह 
वस्तुत: उस विशाल सानव-समाज का दुर्भाग्य है जो इस भाषा के जरिये 
ही ज्ञाम भ्रजंन करना चाहता है या करता है। यह विशाल साहित्य 
प्रपनी भाषाओ्रों में यदि भ्रनूदित होता तो हमारा साहित्य सहज हो उन 
सेकड़ों प्रकार के भ्रपप्रचारों श्रोर हीन भावनाश्रों का शिकार होने में बच 
जाता जो श्राज सम्पूर्ण समाज को दुरबंल झौर परमुखापेक्षी बना रहे हैं । 
विभिन्‍न स्वार्थ के पोषक प्रचारक इस देश की श्रतिमातन्र विशेषताश्रों का 
डंका प्राय: पीटा करते हैं । 


इतिहास को भी भौगोलिक व्याख्या के भीतर से, कभी जातिगत 
भोर कभी धर्मगत विशेषताञ्रों के भीतर से प्रतिफलित करके समभाया 
जाता है कि हिन्दुस्तानी जैसे हैं, उन्हें वसा होना ही है भ्रौर उसी रूप 
मे बना रहना ही उनके लिए श्रेयस्कर हैं। इतिहास की जो अश्रभद्र 
व्याख्या इन भिन्‍न-भिन्‍न विशेषताश्रों के भीतर से देखने वाले प्रचारकों 
ने की है, वह हमारे रोम-रोम में व्याप्त होने लगी हैँ। श्रगर इस जहर 
को दूर करना है तो प्राचीन ग्रन्थों के देशी प्रामाणिक संस्करण धोर 
झनुवाद करने के सिवा और कोई रास्ता नहीं है । लेकिन भ्पनी भाषा 
में प्राचीन ग्रन्थो को हमे सिर्फ इसलिए नहीं भरना है कि हमें दूसरे 
स्वार्थी लोगों के भ्रपप्रचार के प्रभाव से मुक्त होना है। विदेशी परिडतों 
ने भपूर्व लगन शोर निष्ठा के साथ हमारे प्राचीन शास्त्रों का श्रष्ययन, 
मनन झोर सम्पादन किया है । हमें उनका कृतज्ञ होना चाहिए; परन्तु 
यह बात भूल नहीं जाना चाहिए कि अ्रधिकांश विदेशों परिडतों के 
लिए हमारे प्राचीन शास्त्र नुमाइशी वस्तुग्नों के समान हैं । उनके प्रति 
उनका जो [सम्मान है उसे अंग्रेजी के 'म्युजियम इन्टरेस्ट”' शब्द से ही 
समझाया जा सकता है । नुमाइश में रखी हुई चीजों को हम प्रशंसा भोर 
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शादर की दृष्टि से देखते हैं, परन्तु निश्चित जानते हैं कि हम श्रपने 
जीवन में उनका व्यवहार नहीं कर सकते । किसी मुगल सम्राट का चोंगा 
किसी प्रदर्शनी में दिख जाय तो हम उमको प्रशंसा चाहें जितनी करें 
पर हम निश्चित जानते हैं कि उप्तको हमें धारण नहीं करना है । ०रन्तु 
भारतीय शास्त्र हमारे देशवासियों के लिए वही वस्तु नहीं हैं । वे हमारे 
रक्त में मिले हुए हैं। भारतवर्ष श्राज भी उनकी व्यवस्था पर चलता है 
झोौर उनसे प्रेरणा पाता है। इसीलिए हमें इन ग्रन्थों का प्पने ढंग से 
संपादन करके प्रकाशन करना हैं। इनके ऐसे श्रनुवाद प्रकाशित करने 
हैं जो पुरानी भ्रनुश्नति से विच्छिन्न भर श्रसंबद्ध भी न हों शोर श्राधुनिक 
ज्ञान के प्रालोक में देखभी लिए गए हों। यह बड़ा विशाल कार्य 
है। संस्कृत भारतवर्ष की भ्रपूर्व महिमाशालिनी भाषां है। वह हजारों 
वर्षो' के दोर्घकाल में श्लोर लाखों वर्गगील में फैले हुए मानव-समाज 
के सर्वोत्तस मस्तिष्कों में विहार करने वाली भाषा हैं। उसका साहित्य 
विपुल हैं । उसका साधन गहन है और उद्देश्य साधु है। उस भाषा 
को हिन्दी-माध्यम से समभने का प्रयत्न करना भी एक समस्या है। 
उस समस्या के लिए संयम तथा श्रात्मबल की श्रावश्यकता हैं। हमें 
झपनी सम्पूर्ण शक्तित लगा कर गम्भीरतापूर्वक उसके ग्रष्ययन में जुट 


जाना चाहिए। हिन्दी को संस्कृत से विच्छिन्न करके देखने वाले उसकी 
झधिकांश महिमा से भ्रपरिचित हैं । 


महान्‌ कार्य के लिए विशाल हृदय होना चाहिए। हिन्दी का 
साहित्य-निर्माण सचमुच महान्‌ कार्य है, क्योंकि उससे करोड़ों का 
भला होना है। हम प्राजकल प्रायः गवपूर्वक कहा करते हैं कि हिन्दी 
बोलनेवालों की संख्या भारतवर्ष में सबसे भ्रधिक हैं। में समभता हूँ कि 


यह बात चिन्ता की हूँ, क्योंकि हिन्दी बोलने वालें जनसमृह की मानसिक, 
बौद्धिक और आध्यात्मिक भूख मिटाने का काम सहज नहीं । 


भारतवर्ष के पड़ोसी देशों में श्राजकल हिन्दी साहित्य पढ़ने झौर 
समभने की तीत्र लालसा जाग्रत हुई है। चीन से, मलाया से, सुमात्रा' 
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से, जावा से--समस्त एशिया से माँग श्रा रही है। एशिया के देश 
भ्रव श्रंग्रेजी पुस्तकों से प्राप्त सूचनाप्नों से सन्तुष्ट नहों हैं। वे देशो 
दृष्टि से देशी भाषा में लिखा हुप्ना साहित्य खोजने लगे है। प्रागे 
यह जिज्ञासा ध्ौर भी तीत्र होगी। मुझे चिन्ता होती है कि क्‍या हम 
धपने को इस उठती हुई श्रद्धा के उपयुक्त थात्र सिद्ध कर सकेंगे ? जिस 
दिन इतिहास-विधाता हमें ठेलकर विश्व जनता के दरबार में ला पटकेंगे, 
उस दिन तक कक्‍्य हम इतना भी निश्चय कर सके होंगे कि हमारी 
भाषा कंसी होगो, उसमें भिन्न-भिन्न भाषाओ्रों के शब्दों का श्रनुपात 
क्या होगा श्र शब्दों के शुद्ध शोर गैर-शुद्ध उच्चारणों में से कौन-सा 
अपनाया जायगा ! 

सम जनसमूह में भाषा ओर भाव भी एकता श्रौर सौहार्द 
होना श्रच्छा है। इसके लिए तर्क-शा,स्त्रयों की नहीं, ऐसे सेवाभावी 
व्यक्तियों की श्रावश्यकता है, जो समस्त बाधाझ्रों श्रौर विध्नों को 
शिरसा स्वीकार करके काम करने में जुट जाते हैं। वे ही लोग साहित्य 
का भी निर्माण करते हैं भौर इतिहास का भी। श्राज काम करना 
बड़ी बात है। इस देश में हिन्दू हैं, मुशलमान हैं, स्पृश्य हैं, 
भस्पृश्य हैं, संस्कृत है, फारसी है, विरोधों झौर संघर्षों' की विराट 
वाहिनी है; पर सबके ऊपर मनुष्य हैं। विरोधों को दिन-रात याद 
करते रहने की श्रपेक्षा श्रपनी शक्ति का संबल लेकर उसकी सेवा में 
जुट जाना भ्रच्छा है। जो भी भाषा आपके पास है, उससे इस 
मनुष्य को ऊपर उठाने का काम शुरू कर दीजिए श्राप का उद्देश्य 
आपकी भाषा बना देगा । 

अच्छी बात कहने वालों को कमी इस देश में कभो नहीं रही । 
भ्राज भी बहुत ईमानदारी धौर सचाई के साथ अच्छी बात कहने वाले 
प्रादमी इस देश में कम नहीं हैं। उन्होंने प्रेम शोर अतृभाव का 
मन्त्र बताया है। प्रनादिकाल से महापुरुषों ने प्रेम भौर सौहाद का 
“संदेश सुनाया है। कहते हैं, व्यासदेव ने प्रन्तिम जीवन में निराश 
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होकर कहा था कि मैं भुजा उठाकर चिल्ला रहा हूँ कि घर्म ही प्रधान' 
वस्तु है, उसी से भ्रथ भौर काम की प्राप्ति होती है, पर मेरी कोई सुन 
नहीं रहा है । 


: छेसा क्‍यों हुआ ? इसलिए कि समाज के ऐतिहासक विकास, श्राथिक 
संयोजन श्रौर सामाजिक संघटन के मूल में ही कुछ ऐसी गलतो रह गई 
हैं कि एक वर्ग जिसे धर्म समभता है, दूसरा उसे नहीं समझ पाता । 
इस वेषम्य को ध्यान में रखकर ही प्रेम श्रौर सौहार्द का पाठ पढ़ाया 
जाना चाहिए। दही में जितना भी दूध डालिए, दही होता जायगा | 
शंकाशील हृदयों में प्रेम की वाणी भी शंका उत्पन्न करती है । 

मेरी श्रल्प बुद्धि में तो यही सूमता है कि समाज के नाना स्तरों के 
लिए प्रलग-प्रलग ढंग की भाषा होगी । नाना उद्देश्यों की सिद्धि के लिए 
नाना भाँति के प्रयत्न करने होंगे । सारे प्रतीयमान विरोधों का सामञ्जस्थ 
एक ही बात से होगा--मनुष्य का हित । 

भारत के हजारों गाँवों ओर शहरों में फंली हुई सैकड़ों जातियों 
झ्ोर उपजातियों में विभक्‍त नाना सीढ़ियों पर खड़ी हुई यह जनता ही 
हमारे समस्त वकतन्यों का लक्ष्यीभत श्रोता है। उसका कल्याण ही 
साध्य है, बाकी सब कुछ साधन है, संस्कृत भी श्लोर फारसी भो, व्याकरण 
भो भोर छन्द भी, साहित्य भी भौर विज्ञान भी, धर्म भी और ईमान भी । 
हमारे समस्त प्रयत्नों का एकमात्र लक्ष्य यही मनुष्य है। उसको वत्तमान 
दुर्गत से बचाकर भविष्य मे प्रात्यन्तिक कल्याण को प्रोर उन्मुख 
करना ही हमारा लक्ष्य हैं। यही सत्य है, यही धर्म है। सत्य वह नहीं 
है जो मुख से बोलते हैं । सत्य वह है जो मनुष्य के श्रात्यन्तिक कल्याण 
के लिए किया जाता है। नारद ने शुकदेव से कह! था कि सत्य बोलना 
प्रच्छा है, पर हित बोलना झोौर श्रच्छा हैं। मेरे मत से सत्य वह है जो 
भूतमान्र के प्रात्यन्तिक कल्याण का हेतु हो । 


यही सर्वमत का भात्यन्तिक कल्याण साहित्य का चरम लक्धृव 
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'हैं। जो साहित्य केवल कल्पना विलास है, जो केवल समय काटने के 
लिए लिखा जाता है, वह बड़ी चोज नहों है। बड़ी चोज वह है जो 
मनुष्य को श्राहार, निद्रा भ्रादि पशुसामान्य घरातल से ऊपर उठाता 
है। मनुष्य का शरीर दुलंभ वस्तु है, इसे पाना ही कम तप का फल 
'नहीं है; पर इसे महान लद्य की शोर उन्मुख करना श्रौर भी श्रेष्ठ 
कार्य हैं । 

इधर कुछ ऐसी हवा बही है कि हर सस्ती चीज को साहित्य का 
वाहन माना जाने लगा है। इस प्रवृत्ति को “वास्तविकता के गलत 
नाम से पुकारा जाने लगा है। तरह-तरह की दलीलें देकर यह बताने 
का प्रयत्न किया जा. रहा है कि मनुष्य को लालसोन्मुख वृत्तियाँ हो 
साहित्य के उपयुक्त वाहन हैं। मुझे किसी मनोराग के विपक्ष में या 
'पक्ष में कुछ भी नहीं कहना है। मुझके सिर्फ इतना ही कहना है कि 
साहित्य के उत्कर्ष या भ्रपकर्ष के निर्णय की एकमात्र कसोटी यही हो 
सकती है कि मनुष्य का हित साधन करता है या नहीं ) जिस बात के 
कहने से मनुष्य पशुसामान्य धरातल से ऊपर नहीं उठता बह त्याज्य है । 
में उसी को सस्ती चीज कहता हँ। सस्ती इसलिए कि उसके लिये किसी 
प्रकार के संयम या तप की जरूरत नहों होती । घूल में लोटना बहुत 
झासान है, परन्तु धूल में लोटने से संसार का कोई बड़ा उपकार नहीं 
होता ध्लौर न किसी प्रकार के मानसिक संयम का प्रम्यास ही भ्रावश्यक 
है श्रौर जेसा कि रवीन्द्रनाथ ने कहा है कि यदि कोई निःसंकोच 
'धूल में लोट पड़े तो इसे हप बहुत पुरुषार्थ नहीं कह सकते | हम इस 
बात को डरने योग्य भी नहीं मानेंगे, परन्तु यदि दस-पाँच भले भादमी 
ऊँचे गले से यही कहना शुरू कर दें कि घूल में लोटना हो उस्तादी 
है तो थोड़ा डरना श्रावश्यक ही हो जाता है। भग्र का 
कारण इसका सस्तापन है। “मनुष्य में बहुत सी प्रादिम मनो- 
वृत्तियाँ हैं जो जरा-सा सहारा पाते ही भन-भना उठती हैं । 
झगर उनको ही साहित्य साधना का बड़ा प्रादर्श कहा 
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जाने लगे तो उसे मानने शौर पालन करने वालों की कमी नहीं रहेगी । 
ऐसी बातों को इस प्रकार प्रोत्साहित किया जाता है, मानों यह कोई 
साहस भ्रौर वीरता का काम है । 


पुरानी सड़ी रूढ़ियों का मैं पक्षपाती नहीं हूँ, परन्तु संयम झोर निष्ठा 
'पुरानी रुढ़ियाँ नहीं हैं । वे मनुष्प के दोध भ्रायास से उपलब्ध गुण हैं 
और दीर्घ प्रायास से ही पाये जाते हैं। इनके प्रति विद्रोह प्रगति नहीं 
है। प्रादिम युग में मनुष्य की जो वृत्तियाँ प्रत्यन्त प्रबल थीं, वे निश्चय 
ही श्रब भी हैं श्रौर प्रबल भी हैं; परन्तु मनुष्य श्रपनों तपस्या से उनको 
सुन्दर बना सका है । मनुष्य के रंगमंच पर श्राने के पहले प्रकृति लुढ़कती- 
लुढ़कती चली प्रा रही थी । प्रत्येक कार्य भ्रपने पूव॑वर्ती कार्य का पर्रिणाम 
है। संसार की कार्य कारण परम्परा में कहीं भी फाँक नहीं थी । जो वस्तु 
जैसी होने को है, वह वेसी होगी । इसी समय मनुष्य झाया। उसने इसी 
नीरन्ध ठोस कार्य-कारण परम्परा में एक फाँक का श्राविष्कार किया । जो 
जैसा है, उसे वेसा ही मानने से उसने इन्कार कर दिया। उसे उसने 
प्रपने मन के भ्रनुकूल बनाने का प्रयत्न किया। सो मनुष्य की पूर्ववर्ती सृष्टि 
किसी प्रकार बनती जा रही थी, मनुष्य ने उसे झपने भ्रनुकूल बनाना 
चाहा । यहीं मनुष्य पशु से भ्रलग हो गया । वह पशु-सामान्य घरातल 
से ऊपर उठा । बार-बार उसे उसी घरातल की प्रोर उन्मुख करना प्रगति 
नहीं, यह पीछे लोटने का काम है। में मानता हेँ कि कभी ऐसा समय 
नहीं रहा है जब लालसा को उत्तेजन देनेवाला साहित्य न लिखा गया 
हो; परन्तु मेरा विश्वास है कि मनुष्य सामहिक रूप से इस गलती को 
महसूस करेगा शोर त्याग देगा । यह ठीक है कि मनुष्य का इतिहास 
उसकी गलतियों का इतिहास है, पर यह भोर भी ठोक है कि मनुष्य 
बराबर गलतियों पर विजय पाता झाया है । लालसा को 5त्तेजन देने- 
वाला साहित्य उसकी गलती हैं। एक-न-एक दिन वह इन पर प्रवश्य 
विजय पाएगा । ३ 
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सत्य भपना प्रा मल्य चाहता है। उप्तके साथ सममौता नहीं हो 
सकता । साहित्य के चरम सत्य को पाने के लिए भी उसका पूरानपूरा 
मूल्य चुकाना ही समीचोन हैं। जो लोग पद-पद पर सहज भोर सीधे 
साधनों की बुराई किया करते हैं; वे शायद किसी बड़े लद्य की बात 
नहीं सोचते । मनुष्य को उप्तके उच्चतर लद्द॒य तक पहुँचाने के लिए 
प्रतिदिन के ब्यवहार में श्राने वाली वृत्तियों के साथ सुलह करने से काम 
नहों चलेगा । कठोर संयम भर त्याग द्वारा ही उस्ते बड़ा बनाया जा 
सकेगा । जो बात एक क्षेत्र में सत्य हैं वह सभी ज्षोत्रों में सत्य 
है--साहित्य में, भाषा में, पश्राचार मे, विचार में सर्वत्र । भाषा को 
हो लीजिए। मनुष्य प्रपने श्राहार भौर निद्रा के साधनों को जुटाने 
के लिए जिस भाषा का व्यवहार करता है, वह उसकी श्रनायासलब्ध 
भाषा है; परन्तु यदि उसे इस धरातल से ऊपर उठाना है तो उतने से 
काम नहीं चलेगा। सहज भाषा आवश्यक हैं। पर सहज भाषा का 
मतलब है सहज हो महान्‌ बनाने वालो भाषा, रास्ते में बटोर कर संग्रह 
की हुई भाषा नहीं । 

सीधी लकीर खोंचना टेढ़ा काम हैं। सहज भाषा पाने के लिए 
कठोर तप ग्रावश्यक है । जब तक प्रादमी सहज नहीं होता तब तक भाषा 
का सहज होना प्रसम्भव हैं। स्वदेश श्रोर विदेश के वर्तमान भौर 
झ्रतीत के समस्त वाहमय का रस निचोड़ने से वह सहज भाव प्राप्त 
होता है। हर भ्रदना प्रादमी क्या बोलता है या क्‍या नहीं बोलता, हस 
बात से सहज भाषा का श्रादर्श नहीं. स्थिर किया जा सकता । क्‍या कहने 
या क्‍या न कहने से मनुष्य उस उच्चतर प्रादर्श तक पहुँच सकेगा जिसे 
संक्षेप में मनुष्यता कहा जाता है, यही मुख्य बात है। सहज मनुष्य 
सहज भाषा बोल सकता है । दाता महान्‌ होने से दान महान्‌ होता है । 

जिन लोगों ने गहन स्राधना करके प्रपने को सहज नहीं बना लिया 
है, बे यह सहज भाषा नहीं पा सकते । व्याकरण भौर भाषाशास्त्र के बल 
पर यह भाषा नहीं बनाई जा सकती, कोषों में प्रयुक्त शब्दों के पनुपात 
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पर इसे नहों गढ़ा जा सकता । कबीरदास श्रौर तुलसीदास को यह भाषा 
मिली थी, महात्मा गांधी को भी यह भाषा मिली थी, क्‍योंकि वे सहज 
हो सके । उनमें दान करने क्षमता थी। शब्दों का हिसाब लगाने से 
यह दातत्व नहीं मिलता, श्रपने को दलित द्वाज्षा के समान निचोड़ कर 
महासहज को समर्पण कर देने से प्राप्त होता हैं। जो प्रपने नि.शेष 
भाव से दे नहीं सका वह दाता नहों हो सकता । श्राप में श्रगर देने 
लायक वस्तु है तो भाषा स्वयं सहज हो जायगी। पहले सहज भाषा 
बनेगी फिर उसमे देने योग्य पदार्थ भरे जायेंगे, यह गलत रास्ता हूँ। 
सही रास्ता यह है कि पहले देने की क्षमता उपार्जनज करो। इसके लिए 
तप की जरूरत है, अपने को नि:शेष भाव से दान कर देने की जरूरत हैं । 

हिन्दी साधारण जनता की भाषा हैं। जनता के लिए ही उसका 
जन्म हुआ था झ्ौर जब तक वह प्रपने को जनता के काम की चीज 
बनाए रहेगी, जनचित्त में श्रात्म-बल का संचार करती रहेगी, तब तक 
उसे किसी से डर नहों है। वह श्रपने ग्राप की भीतरी श्रपराजेय शक्ति 
के बल पर बड़ी हुई हैं, लोक-सेवा के महान्‌ व्रत के कारण बड़ी हुई है 
प्रोर यदि पअ्रपनी मल शक्ति के स्रोत को भूल नहों गई, तो निःसन्देह 
ग्रधिकाधिक शक्तिशाली होती जायगी । उसका कोई कुछ भी बिगाड़ नहीं 
सकता । वह विरोधों और संघर्षों के बीच ही पली हैं। उसे जन्म के 
समय ही मार डालनेकी कोशिश की गई थी, पर वह मरी नहीं है, क्योंकि 
उनकी जीवनी शक्ति का प्रक्षय स्रोत जनचित्त हैं। वह किसी राजशक्ति 
की उँगली पकड़ कर यात्रा ते करने वाली भाषा नहीं है, भ्रपने आपकी 
भीतरी शक्ति से महत्त्वपूर्ण श्रासन पर भ्रधिकार करने वाली अद्वितीय 
भाषा है । 

शायद ही संसार में ऐसी कोई भाषा हो जिनकी उन्नति में पद-दद 
पर इतनी बाधा पहुँचाई गई हो श्रौर फिर भी जो इस प्रकार श्रपार 
शक्ति सञ्चय कर सकी हो | भ्राज वह सैकड़ों 'प्लेटफार्मों' से, कोड़ियों 
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विद्यालयों से झौर दर्जनों प्रेसों से नित्य मुखरित होने वाली परम शक्ति- 
शालिनी भाषा है, उसकी जड़ें जनता के हृदय में हैं। वह करोड़ों नर- 
नारियों की प्राशा और प्राकांक्षा, ज्ुधा शोर पिपासा, धर्म भौर विज्ञान 
को भाषा है। हिन्दो-सेवा का श्रर्थ करोड़ों की सेवा है। इसका अवसर 
मिलता सोभाग्य की बात हैं । 

--हजा री प्रसाद द्विवेदी 


रब्दाथे एवं टिप्पणियाँ 
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सत्य हरिश्वन्द्र 

पुरीन की नासिका ८ नगरियों को नाक, भर्थात्‌ नगरियों में सर्वश्रेष्ठ । 
देवनदी बर बारि बिलासिका - ग्रंगा के पवित्र जल में विलास करनेवाली । 
पाप खसी हेतु श्रसी ८ पाप को नष्ट करने के लिए तलवार जेसी । लसी ८ 
सुशोभित । फब्न - सुशोभित होती हैं। दरधो ८ दलन किया । भश्रनंग के 
शत्रु करे - कामदेव का शत्रु बना देती हैं, भ्रर्थात्‌ शिव का स्वरूप दे 
देती हैं। गिरिधारन धारन घारन में - प्रत्येक धारा में कितने ही गिरिधर 
प्रर्थात्‌ श्रीकृष्ण बना दिये । हरिपद-नख-चन्द्रकान्त-मनि-द्रवित सुधारस ८ 
विष्णु-चरण के नख रूपी चन्द्रकान्त मणि से द्रवित भ्रर्थात्‌ पिघलकश 
निकली हुई भ्रमत रस रूपी गंगा। ऐरावत-गज - इन्द्र का हाथो। 
हिमनग > हिमालय पर्वत | साका - प्रसिद्धि। जुग भ्रम्बुज सिलि मुक्त गुच्छ 
मनु सुच्छ निकारत ८ मानो दो कमल मिलकर स्वच्छ मोतियों के गुच्छे 
निकाल रहे हैं । वारिधि नाते ससि कलंक मनु कमल मिटावत ८ मानों 
समुद्र के नाते से कमल चन्द्रमा का कलंक मिटा रहा है। तात्पर्य यह 
है कि कमल भी जल से उत्पन्न हुप्रा है श्रोर चन्द्रमा भी समुद्र से 
उत्पन्न हुप्रा । इस प्रकार कमल के साथ चन्द्रमा का भाई का रिश्ता 
हुआ । कमल इसीलिए चन्द्रमा का कलंक पोंछता है। यहाँ सुन्दरियों 
के हाथ को कमल भोर मुख को चन्द्रमा बताया गया हैं। 

श्लोक--प्रशन॑ '***'***** वाहिनी 

जिनका भोजन, वस्त्र मर वास झनियमित हो, उनके लिए काशी 
मगध के समान है, भ्रोर गंगा भी अ्ंगार वहन करनेवालो होती है । 
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भ्रायपुत्र -इस सम्बोधन को स्त्रियाँ पति के लिए प्रयोग करती हैं । 
पुराने जमाने में स्त्रियाँ श्वसुर को “प्रायं' कहती थों; इसीलिए पति को 
झ्रायपुत्र' श्रर्थात्‌ श्वसुर का पुत्र कहती थीं। प्रशस्त वक्ष:स्थल ८ चोड़ी 
छाती । प्राराधना > उपासना, भक्ति, पूजा । सुहृद-भाव ८ मित्र-भाव । 


हे ब्रह्मनू, धिककार हैं तुम्हारे तप को, घिक्‍कार हैं तुम्हारे इस व्रत 
को, धिकक्‍क़ार हैं तुम्हारे ज्ञान को भ्योर धिक्‍कार है तुम्हारे शास्त्र ज्ञान को, 
जो तुमने हरिश्चन्द्र की यह दशा कर दी । 


दारुण व्यसन 5८: कठिन विपत्ति। स्वयं दासास्तपस्विन: - तपस्वी लोग 
पभ्रपने दास स्वयं ही होते है । किसी दूसरे की सेवा की उन्हें जखूरत 
नहीं होती । 


चन्द्रोदय 


रक्‍तमय > लाल-लाल । चेहरा तमतमा गया - क्रोध से मुख लाल 
हो गया। कामरूपी श्रोशत्रिय ब्राह्मय णा ८ स्वेच्छारूपधारी कमंक्राण्डी ब्राह्मण । 
सुमेर - माला के बोच का बड़ा दाना । श्रनंग भुजंग ८ कामरूपी सर्प ॥ 
सन्ध्या नारी ८ साँक खूपी स्त्रो । 


शिवमूर्ति 

ग्रकथ्य -न कहने लायक | श्रप्रतक्‍्य - प्रकल्पनीय, श्रचिन्त्य ८ 
समझ बम में न धाने लायक । मृत्तिका ८ मिट्टी | त्रिगुयातीत ८ सत, रज, 
तम, इन तीनों गुणों से परे। सृष्टि-कतृ त्व > विश्व बनाने की शक्षित । 
प्रचिन्त्य - चिन्तनीयता का प्रभाव। श्रप्रतिमत्व ८ उपमेयता या प्रति- 
मेयता का प्रभाव। दिव्दर्शन्‌ -संकेत मात्र, संक्षेपत: प्रकटन मात्र । 
निशा-तायिका ८ रातरूपी रमणी । नखज्षत ८ नाखून के निशान। आारसी - 
प्राईना । लिलार -“माथा। प्टा ८ प्टारी, कोठा । कुईं > कुमुदिनी । 
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क्ञपातमस्कांड - रात का घोर शभ्रन्धकार । अधिष्ठात्री > स्वामिनी, माल- 


किन । पुरड़रीक ८ कमल । दिगंगना ८ दिशारूपी नारी । निशियोगिनी ८ 
रात्रिकी योगिनी । बुक्‍्का - प्रबीर । 


कवि ओर कविता 
माहा ८ शक्ति । इस्तेदाद - प्रतिभा । पस्तहिम्मती - साहस का प्रभाव । 
गदर - बिद्रोह । प्रभावोत्पादक रीति-5भ्रसर पैदा करने का तरीका | 


परिमित - कम । नुकताचीनी - समालोचना । हस्तामलकवत्‌ - हथेली 
में पड़े श्रांबले की तरह । 


गोस्वामी तुलसीदासजी 


कोर्ति-श्री - विकासमान यश । अनुसन्धान - खोज । बाह्य-साक्य ८ 
बाहरी गवाही । उदात्त - श्रेष्ठ, व्यापक । 


आत्माराम 


पपशब्द - बुरे शब्द, गालोी। द्रुतगामिता -तेज चाल। प्रन्तः- 
प्रेरणा ८ कार्य करने को भीतरी इच्छा । अकस्मात्‌ - एकाएक । श्रनु- 
रागमय - प्रेमपूर्ण । 


आचरण को सभ्यता 

राजत्व ८ राजका भ्रधिकार । ज्योतिष्मती ८ चमकीली, प्रक्ाशपूर्ण । 
मौन राग - ध्वनिरहित संगीत, प्रानन्दपूर्ण संकेत । नम्नरता, दया, प्रेम 
झ्लौर उदारता सबके सब सभ्याचरण की भाषा के मौत व्याख्यान है, 
नम्नता, दया, प्रेम ग्रोर उदारता से ही सम्य प्राचरण प्रकट होता है । 
उन्मदिष्णु 5 उन्‍्मादी, दीवाना । निष्काम ”क्रामना रहित। प्रापन्न 
जनों ८ दुखी लोगों । ईश्वरी श्रौदार्य - ईश्वरी उदारता। मौन व्याख्यान ८ 
जो बिना जबान से कहे ही प्रकट हो जाय । धर्म के गूढ़ तत्व - धर्म के 
प्रन्दर छिपी मानव-कल्याण की भावना । 
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उत्साह 


प्रयत्तवान्‌ - कोशिश करनेवाला। उत्कर्ष - ऊँचाई, विकास । स्फुरित ८ 
विकसित । उच्चाशय ८ ऊँचा मनोभाव । विजेतव्य - विजय प्राप्त करने 
योग्य, लायक । निवारण - बचाव । फलासक्त - फल-प्राष्ति की इच्छा 
में लिप्त । कमंरुचि-शन्य - जिसमें काम करने की रुचि नहीं है, निष्कम्मा । 
लाघव - तेजी, शोकघ्रता, फुर्ती । लोकोपकारी - संसार का भला करने 
वाला । सलाम-साधक - खुशामदी । 


नाटक 


तात्वर्य - मतलब ।  प्ललोकिक ८ इन्द्रियातीत । पाथिव ८ भौतिक, 
सांसारिक। 


मध्यप्रदेशीय संस्क्रति ओर साहित्य 


प्रतीत - गत, गुजरा हुग्ना । प्रागेतिहासिक ८ इतिहास सिद्ध काल से 
पूर्व का । श्राप्लावित - तर, सराबोर । 


रामा 
विविधताभरी - बहुत रह की चीजों से भरपूर, वैचितश्यपूरां । 
विग्रह > लड़ाई । भ्रक्षयकोश ” न चुकने वाला खजाना। श्रागन्तुक ८ 
झानेवाला । प्रभेद्य - जिसे भेदा न जा सके, जिसे काटा न जा सके । 


पृथ्वी का इतिहास 


सोरमण्डल “सूर्य श्रोर उसके चारों झोर घूमनेवाले ग्रह । नोहा- 
रिका - भतिसूक्म द्रव्य से बना हुआ झ्राकाश-लोक का आदिम पदार्थ | 
भौगोलिक इतिहास - धरती के भोतर का इतिहास। रश्मिशक्षितत्व ८ 
पदार्थों के प्रन्दर से स्वतः किरणों के निकलने का गुण, जैसे रेडियम में । 
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मेगनीशियम - धातुविशेष । क््वार्टज - बिल्लौरी पत्थर । 


मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है 

परमुखापेज्षिता - दूसरों का भरोसा लेना। तेजोदीप्त ८ तेजमय, तेज- 
पूर्ण । अ्रनुचरवाहिनी ८ नौकरों की सेना। जातिश्नेद ८ विभिन्‍न जातियों का 
प्रापप्ती भेद । शतच्छिद्रकलश - सेकड़ों छेदों से युक्त घड़ा । प्रयास ८ 
कोशिश । घोर व्यवधान ८ बहुत बड़ा फरक । संस्कृतबहुल भाषा - ऐसी 
भाषा जिसमें संस्कृत के शब्द श्रधिक हों। लच्द॑यी भूत श्रीता - जिसे 
सुनाने के लिए बात कही जाय । वास्तविकता 5 झसलियत । 
द्राक्ष - प्रंगूर, दाख। निःशेष भाव से दान - सम्पूर्णा रूप से 
दान । प्रपराजेय - जो पराजित न हो सके । कोड़ियों - बोसियों । 


